
1 Taniec 1.2023



Taniec 1.2023 2

TANIEC
taniecmagazyn.pl
kwartalnik.taniec@gmail.com 

​ISNN: 08667-8820
kwiecień 2023

Zespół Redakcyjny
​Redaktor Naczelna: Marianna Jasionowska
Redaktor Podcastów: Marta Seredyńska
Redakcja: Anna Banach, Ewa Kretkowska, Marta Mück, 
Agnieszka Narewska-Siejda, Elżbieta Pastecka.
Korekta językowa: Dorota Mitka
Dziękujemy Wolontariuszom za pracę przy numerze.

Okładka: 
Projekt PJ, fot. Tomasz Ginter
Skład i grafika: PJ

Wydawca: Instytut Rozwoju Kultury
www.irk.org.pl 

Prezentowane teksty zawierają prywatne poglądy 
autorów. 

Teksty podlegają prawom autorskim, kopiowanie  
bez odniesienia do źródła jest zabronione.

Dofinansowano ze środków Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzących z Funduszu Promocji Kultury.

Drodzy Czytelnicy! 

Kwiecień to dla miłośników tańca czas świętowania 
– 29 kwietnia obchodzimy Międzynarodowy Dzień 
Tańca ustanowiony przez UNESCO jako hołd dla  
Jeana-Georges’a Noverre’a, francuskiego reformatora 
tańca scenicznego, najwybitniejszego twórcy XVIII wieku 
i teoretyka tzw. ballet d'action, czyli baletu z akcją, którego 
teorię wyłożył w swoich Listach o tańcu. 
Każda okazja do świętowania jest warta zaznaczenia; daje 
motywację do dalszego działania, ale stanowi też okazję 
do podsumowań i refleksji. 
Dlatego oddając w Wasze ręce nr 1.2023 wraz z wydawcą 
TAŃCA – fundacją Instytut Rozwoju Kultury – wspólnie 
świętujemy wydanie dwudziestego zeszytu czasopisma.
W tym roku kontynuujemy nasze plany wydawnicze  
z czterema numerami, przedstawiamy Wam także nową 
stronę internetową taniecmagazyn.pl z nadzieją, że będzie 
przez Was często odwiedzana. 

 
Świętujmy więc razem TANIEC!

Zapraszam do lektury.

W imieniu Redakcji,
Marianna Jasionowska

http://taniecmagazyn.pl
http://taniecmagazyn.pl
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Zdj. Agnieszka Jachym, fot. Barbara Szydłowska. Wywiad s. 10.
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Zdj. Nuit romaine, Eleonora Abbagnato i Friedemann Vogel, fot. Fabrizio Sansoni dzięki uprzejmości Opera di Roma, s.24.
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Czym jest teatr tańca? Problemy z definicją – Alicja Iwańska
Angelin Preljocaj i dom mody Christiana Diora – Agnieszka 
Narewska-Siejda

Tańczyć u Sashy Waltz. Agnieszka Jachym w rozmowie z Anną Królicą
Uchwycić szczęście w milisekundach. Z fotografem Tomkiem Ginterem 
rozmawia Maria Salwińska

Historia adaptacji polskich tańców do oper i baletów rosyjskich  
– Michaił Zubkow
Rozwój tańca za czasów panowania Stanisława Augusta Poniatowskiego  
– Marianna Jasionowska

Święto stepowania, o którym powinno być głośno – setny pokaz spektaklu 
Usłyszeć taniec – Aleksandra Brodowska
W samo południe – Ewa Kretkowska
Relacja do przestrzeni – Sandra Lewandowska
Flight, Bolero i Elsa Canasta w Operze Wrocławskiej w Operze 
Wrocławskiej – Elżbieta Pastecka
Pan Twardowski Ludomira Różyckiego – sto druga rocznica urodzin –  
Agnieszka Narewska-Siejda

Spectrum – nowa odsłona tańca 
Jesteśmy butoh. Butoh jest wszędzie!
Refleksje po III Kongres Tańca – Marianna Jasionowska 
Premiera Kopciuszka Baletu Cracovia Danza
Pląsowadła 2023
Spisy treści w numerach archiwalnych TAŃCA (2016-2022)
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CZYM JEST TEATR TAŃCA? 
PROBLEMY Z DEFINICJĄ

S Z T U K A

Teatr tańca, silnie obecny we współczesnej kulturze, jest przedmiotem rozważań 

i dyskusji w wielu środowiskach. Doniosłość i aktualność tego gatunku sztuki jest 

dostrzegana nie tylko w działaniach praktycznych, ale także w refleksji teoretycznej. 

Wciąż ulega zmianom, przekształca się i rozwija. Jest zjawiskiem rozległym  

i złożonym, wymykającym się wszelkim opisom, a przez to trudnym do zbadania.

Tekst: Alicja Iwańska

Zdj. "Zielony stół", chor. Kurt Jooss, z realizacji: 1914, 15 listopada 2014 - Teatr Wielki-Opera Narodowa (Warszawa). Fot. Krasucka Ewa.
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S Z T U K A

Pojęcie teatru tańca (Tanztheater) jako pierwszy 
wprowadził Kurt Jooss, założyciel Folkwang 
Hochschule w Essen (1928 roku), jednej  
z najsłynniejszych szkół tańca w Niemczech. 

Jednak to Pina Bausch, jego uczennica, a następnie 
wybitna, niemiecka choreografka, reformatorka teatru 
tańca, zbudowała podstawy tej nowej formy wyrazu 
scenicznego i to, co jest w niej najważniejsze, czyli 
połączenie teatru (narracji) z fizycznością (ciałem). Teatr 
tańca realistycznego, teatr doświadczenia, teatr emocji  
to tylko niektóre określenia, którymi krytycy próbowali 
opisać spektakle realizowane przez tą artystkę. Jakie 
trudności nastręczało zdefiniowanie tego zjawiska 
przekonali się recenzenci podczas najgłośniejszego 
wydarzenia Biennale w Wenecji w 1985 roku. Tanztheater 
Wuppertal Piny Bausch wystąpił z okazji Europejskiego 
Roku Muzyki. Włoska publiczność wypełniała salę  
Teatro La Fenice przez dwadzieścia wieczorów, 
a po spektaklach brawa nie milkły. Krytycy 
zaś szukali definicji na określenie tego, czego 
byli świadkami poprzedniego wieczoru.  
W prasie pojawiały się takie sformułowania, jak: 
„dramaturgia totalna”, „spektakl multidyscyplinarny”, 
„widowisko interdyscyplinarne” czy też „teatr totalny” 
wiążący ze sobą gest, słowo, pantomimę, muzykę i taniec11.

Termin „teatr tańca”

Teatr tańca to pojęcie niezwykle otwarte i pojemne, 
przez co w dyskursach krytycznych często traktowane 
niemal jak klucz uniwersalny. Z racji swej otwartości  
i złożoności, synkretyzmu i skłonności do zacierania 
granic gatunkowych, staje się pojęciem wieloznacznym.
	 W związku z powyższym, zdefiniowanie pojęcia 
„teatr tańca” jest zadaniem niezwykle trudnym. Prób 
definicji tego terminu jest wiele. Zarówno artyści, krytycy  
i historycy tańca, jak również teatrolodzy to starają się 
podać zwięzłą definicję, to znów rezygnują z lapidarności  
na rzecz opisu jego charakterystycznych cech  
ujawniających złożoność tego zjawiska.
	 Termin „teatr tańca”, na przestrzeni XX wieku, 
podlegał licznym znaczeniowym fluktuacjom22. Po raz 
pierwszy pojęcie zostało użyte, na początku ubiegłego 
stulecia, przez Rudolfa von Labana i Kurta Joossa do 
określenia nowego samodzielnego interdyscyplinarnego 
dzieła sztuki, charakteryzującego się nową formą  
spektakli, posługującego się nowym językiem tańca 

i poruszającego aktualne tematy. Druga połowa XX 
wieku, a w szczególności przełom lat sześćdziesiątych 
i siedemdziesiątych, przyniósł dalszy rozwój tego 
gatunku sztuki, a tym samym, pojawiły się nowe próby 
zdefiniowania omawianego zjawiska, zmierzające do 
określenia jego treści.
	 Norbert Servos, teoretyk i historyk tańca, jest 
autorem najbardziej uniwersalnej definicji „teatru tańca”, 
uważanej już dziś za klasyczną. Według niego jest  
to rodzaj wypowiedzi scenicznej będącej „unią tańca  
i tradycyjnych środków wyrazu, kreującą nową, unikalną 
taneczną formę, skontrastowaną z baletem klasycznym, 
zwłaszcza poprzez swe zamierzone bezpośrednie 
odniesienia do rzeczywistości”33. Z kolei Roland Langer 
na łamach czasopisma „Dance Magazine” z 1984 roku 
określa tę formę sceniczną, jako „amalgamat tańca,  
słowa, śpiewu i elementów konwencjonalnego teatru 
(takich jak rekwizyty, dekoracje, kostiumy) wykonywany 
przez profesjonalnych tancerzy, w którym tradycyjna 
fabuła (intryga) zastąpiona jest prezentacją pewnych 
sytuacji, lęków i ludzkich konfliktów, a widz zostaje 
zmuszony do śledzenia strumieni myśli i własnej  
refleksji nad tematem spektaklu”44. 
	 Natomiast dla Ireny Turskiej, która na polskim 
gruncie teorii tańca, podjęła się próby zdefiniowania 
teatru tańca, gatunek ten „[...] nie odtwarza pozatanecznej 
rzeczywistości, lecz ją interpretuje. […] Teatr tańca  
cechuje kondensacja (w jednym akcie) metaforycznie  
ujętej treści, strukturowanej według logiki 
choreograficznej a nie literackiej, i oszczędność  
elementów inscenizacyjnych. […] Wszystkie składniki 
dzieła służyć mają nie przedstawianiu treści, lecz  
skłonieniu widza do sięgnięcia w głąb jej sensu, do 
odkrywania tego, co go dotyczy osobiście”55.
	 Już tylko na przykładzie wyżej przytoczonych 
określeń teatru tańca można stwierdzić, jak niezwykle 
trudno jest stworzyć prostą i zwięzłą definicję zawierającą 
zbiór wszystkich desygnatów przypisanych temu 
terminowi, a tym samym uściślając jego znaczenie. 
Teatr tańca jest zjawiskiem niejednolitym, któremu brak  
stałych zasad, a przez to wymyka się ścisłemu  
dookreśleniu jego znaczenia i skazuje za każdym razem 
badacza na opis oraz odkrywanie nowej struktury 
widowiska, właściwej poszczególnym dziełom czy 
twórcom. Mimo problemów z pojęciem można  
wyodrębnić jego charakterystyczne cechy pokazujące  
całą złożoność tego zjawiska.
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Czym jest teatr tańca?

	 Czym właściwie jest teatr tańca? Czy to surowe 
spojrzenie Piny Bausch na codzienność? Czy to 
performance, który łączy ruch i tekst? Czy to taniec 
opowiadający historię? Odpowiedź na to pytanie nie jest 
ani prosta, ani jednoznaczna. 
	 Teatr tańca ma formę pluralistyczną, jest połączeniem 
tańca, ruchu, teatru i sztuk wizualnych. Otwarty jest 
na swobodę twórczą, kreację zarówno twórcy, jak  
i wykonawcy. Nie obowiązuje tu żaden kierunek czy 
styl taneczny, odchodzi od koncepcji popisu tanecznego, 
wirtuozerii na rzecz ekspresji. Poszczególni artyści  
rozwijają własne autorskie style, często eklektyczne, 
bazujące na różnych technikach tańca współczesnego, 
folklorze, improwizacji, pracy z ciałem, grze aktorskiej, 
pantomimie, czy ruchach i gestach zapożyczonych 
z codzienności. Rzadko pojawia się w nim narracja 
prowadzona linearnie, preferuje nieciągłoś akcji, 
a fabuła jest fragmentaryczna, epizodyczna  
i wielowątkowa, dopuszczająca impresyjność i motywy 
poboczne, często złożona z odrębnych (samoistnych) 

scen. Łączy elementy kultury wysokiej z kulturą niską. 
W spektaklu pojawiają się różne formy collaege`u, sceny 
rewiowe, śpiew, mowa, ruchy i czynności naturalne, 
którym przypisuje się nowe znaczenie. Jest to zabieg 
celowy, podobnie jak łączenie muzyki klasycznej  
z muzyką popularną, czy folkową, na zasadzie 
kontrastu. Sięga po elementy trywialne i wzniosłe, 
pojawiają się aluzje, pastisz, ironia, groteska. Łamie 
zasady iluzji scenicznej, a nawet prywatności 
i tożsamości wykonawców. Sięga do wątków 
biograficznych, do intymnych doświadczeń odtwórców,  
z którymi może identyfikować się widz. Na bieżąco 
 stara się reagować na to, co dzieje się we współczesnym 
świecie, co nas otacza i dotyczy, z czym odbiorca dzieła  
może się utożsamić. Ponieważ to zawsze 
człowiek oraz aktualna dla niego rzeczywistość 
stoi w centrum zainteresowania teatru tańca.  
To teatr autorski z wyraźnym liderem, związany  
z konkretnym miejscem działania. Teatr tańca – fenomen 
XX wieku – pozwolił twórcy na nieograniczoną wolność, 
która domagała się od niego prawdy i talentu.

Zdj. "Zielony stół", chor. Kurt Jooss, z realizacji: 1914, 15 listopada 2014 - Teatr Wielki-Opera Narodowa (Warszawa). Fot. Krasucka Ewa.
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Teatr tańca dziś

	 Współczesny teatr tańca to bardzo różnorodna 
forma, pozwalająca na skrajności, a przez to dająca 
ogromne możliwości twórcze. Jest gatunkiem otwartym 
o niezliczonej ilości wariantów i artystycznych wyborów 
przybierających wiele form i kształtów. Wszystko jest 
tu możliwe i wszystko może się zdarzyć. Gatunek ten 
znalazł podatny grunt w wielu krajach, szczególnie  
w tych o silnych tradycjach teatralnych i dzięki lokalnym 
inspiracjom rozrósł się tworząc liczne odgałęzienia. 
	 Jednak, jak zauważa Arnd Wesemann, w Niemczech 
– tam gdzie narodził się ten gatunek – coraz rzadziej 
używa się pojęcia „teatr tańca”, a nawet „brzmi ono 
niemalże jak archaizm, termin, którego nowatorskość już 
dawno się zdezaktualizowała”66. Mimo to, Anna Królica, 
kuratorka, krytyczka i badaczka tańca, uważa, że „ważne 
zjawiska aktualnej sceny tańca współczesnego odnoszą  
się do przeszłości i z niej wciąż czerpią”77.
	 Joanna Leśnierowska w swoim tekście o teatrze tańca 
pisała: „Ekspresja indywidualizmu w tańcu uwolnionym 
spod rygorów ograniczającej techniki w połączeniu  
z bezkompromisowością w obnażaniu prawdy o człowieku 
i otaczającym go świecie oraz udana synteza teatru  
i tańca zrodziły jedne z najpiękniejszych widowisk  
XX-wiecznej sceny i stały się inspiracją dla wielu  
pokoleń artystów”88. Czy teatr tańca rzeczywiście jest już 
tylko „kategorią historyczną”? Jakie znaczenie można 
przypisać obecnie temu pojęciu? Pytania te do dzisiaj 
pozostają otwarte.

Przypisy

1. Zob. J. Ekiert, Pina Bausch. Kobieta roku, [w:] Idem, Lustro epoki, 

Wydawnictwa Radia i Telewizji, Warszawa 1988, s. 245-253.

2. Zob. A. Iwańska, Teatr tańca – dzieje pojęcia, „Ogrody Nauk i Sztuk” 

2011, tom 1, s. 295–310.

3. N. Servos, Tanztheater,[w:] International Dictionary of Modern Dance, 

[eds.] Taryn Benbow-Pfalzgraf, Glynis Benbow-Niemier, Detroit 1998,  

St. James Press, sub voce.

4. R. Langer, Compulsion and Restraint, Love and Angst, „Dance Magazine” 

1984, nr 6, s. 41.

5. I. Turska, Spotkanie ze sztuką tańca, Polskie Wydawnictwo Muzyczne 

SA, Kraków 2000, s. 129-130.

6. A. Wesemann, Teatr tańca po teatrze tańca, „Teatr” 2012, nr 2, s. 36. 

Anna Królica również o tym wspomina w rozmowie ze Stanisławem 

Godlewskim: „W wąskim rozumieniu, gatunkowym, w Niemczech 

mówi się o Tanztheater jako kategorii historycznej. Mimo że na scenie 

są wciąż reprezentanci tego nurtu, to uwaga krytyków i widzów jest już 

gdzie indziej, bliżej tańca konceptualnego”. Ta badaczka i krytyczka tańca 

zauważyła ponadto, że „[...] wielu polskich artystów choreografów traktuje 

teatr tańca jako coś passé – szukają nowych rozwiązań i są przekonani,  

że za nowością musi iść nowa jakość. […] Ta niewykorzystana przestrzeń  

do eksperymentu pozostała i mogłaby bazować na połączeniu tańca  

z teatrem i wizualnością”. W teatrze tańca wszystko jest możliwe. 

Rozmowa z Anną Królicą, online: https://kulturaupodstaw.pl/w-teatrze-

tanca-wszystko-jest-mozliwe-anna-krolica-stanislaw-godlewski/, [dostęp: 

30.07.2022r.].

7. W teatrze tańca wszystko jest możliwe. Rozmowa z Anną Królicą, online: 

https://kulturaupodstaw.pl/w-teatrze-tanca-wszystko-jest-mozliwe-anna-

krolica-stanislaw-godlewski/, [dostęp: 30.07.2022r.].

8. J. Leśnierowska, Teatr tańca [w:] Słownik wiedzy o teatrze, Park 

Edukacja, Bielsko-Biała 2005, s. 324.

			   R			   E			   K			   L			   A			   M	 A
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TAŃCZYĆ U SASHY WALTZ
AGNIESZKA JACHYM W ROZMOWIE Z ANNĄ KRÓLICĄ

W Y W I A D

W rozmowie z Anną Królicą, krytyczką i kuratorką, Agnieszka Jachym opowiada  
o swoich zagranicznych doświadczeniach zawodowych, a przede wszystkim o pracy  
z uznaną choreografką Sashą Waltz i relacjach w zespole.

Rozmowa Agnieszki Jachym z Anną Królicą 
odbyła się w krakowskiej kawiarni Cheder 
kilka dni przed rozpoczęciem festiwalu 
Materia Prima. Agnieszka Jachym podczas 

festiwalu  występowała jako jedna z tancerek w Kreatur 
- spektaklu niemieckiego zespołu Sasha Waltz & Guests, 
cieszącego się uznaniem na całym świecie. Zespół Sashy 
Waltz po raz pierwszy prezentował się w Krakowie,  
apokaz Kreatur był niewątpliwie jednym  

z najciekawszych wydarzeń festiwalowych, a nawet 
kulturalnych. Nie bez znaczenia jest fakt, że Agnieszka 
pochodzi z Krakowa i tu stawiała pierwsze kroki 
zawodowe, jest to zatem również jej powrót na rodzinną 
scenę i dodatkowy „prezent” dla lokalnego środowiska 
ludzi tańca.

Zdj. Agnieszka Jachym, fot. Barbara Szydłowska
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Anna Królica: Kiedy pierwszy raz - i w jakich 
okolicznościach - zetknęłaś się z twórczością Sashy 
Waltz?
Agnieszka Jachym: Jeśli chodzi o obejrzenie pierwszego 
spektaklu na żywo, to widziałam Travelogue I. Twenty 
to eight1 w Radialsystem w Berlinie w 2013 roku, 
pracowałam wtedy w projektach temporaere theater  
z Alexeyem Kononovem, choreografem z Rosji.  Twenty  
to eight wzbudziło we mnie wiele emocji. Weszłam  
w świat, który do mnie całkowicie przemówił, jego 
codzienność, psychologia relacji, ale też wyobraźnia 
Sashy, gra świateł - bardzo mnie poruszyły. Widziałam 
wcześniej Dydonę i Eneasza na DVD w ramach cyklu 
“Balet i Taniec” Biblioteki Gazety Wyborczej, który 
kolekcjonowałam jeszcze jako uczennica. Wtedy urzekło 
mnie akwarium na środku sceny. Było to dla mnie 
oryginalne użycie scenografii. Niesamowite, że dołączając 
do zespołu, miałam możliwość poznania tancerzy, jak 
choćby Clémentine Deluy, których kojarzyłam z tych 
spektakli Sashy.  

1	  Spektakl Sashy Waltz należący do trylogii  - Travelogue I – Twenty to eight (1993). Więcej informacji: https://www.sashawaltz.de/en/travelogue-i-twenty-to-eight-as-video-on-demand-on-
youtube/ (dostęp: 10.03.2023). 

AK: Na czym polegała praca w temporaere theater  
z Alexeyem Konovem? 
AJ: To były wyjątkowe dla mnie projekty- pierwsza 
profesjonalna praca po dyplomie za granicą - tańczyliśmy 
w Berlinie i Dreźnie. Było to doświadczenie wymagające 
pod względem emocjonalnym. Alexey nie był łatwą 
osobowością, jest perfekcjonistą, więc szybko tracił 
cierpliwość, jeśli coś nie wychodziło. Wykształcił się  
w systemie rosyjskiej szkoły baletowej, więc  spektakle 
jego autorstwa były z pogranicza demiklasyki 
 i teatru tańca. Alexey pracował w teatrach dramatycznych 
w Rosji, więc przykładał dużą dbałość do warstwy 
dramaturgicznej, do psychologii postaci, istotny był 
zarówno każdy szczegół ruchowy, jak i mimiki twarzy. 
Nie było tam przestrzeni na improwizację. Wzięłam  
udział w trzech produkcjach, z zasady były to duety.  
Miałam wspaniałych partnerów-tancerzy bardzo się 
wspieraliśmy w tej burzliwej, niełatwej pracy, za co 
jestem im bardzo wdzięczna. Pracowaliśmy w systemie 
projektowym. W międzyczasie studiowałam ekonomię 
na Uniwersytecie Ekonomicznym w Krakowie, więc 
był to dla mnie intensywny czas. Myślę, że to było  

Zdj. Agnieszka Jachym, fot. Barbara Szydłowska

https://www.sashawaltz.de/en/travelogue-i-twenty-to-eight-as-video-on-demand-on-youtube/
https://www.sashawaltz.de/en/travelogue-i-twenty-to-eight-as-video-on-demand-on-youtube/
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7. Upowszechniania tańca; 
8. Budowania publiczności i promocji.
Słuchając większości paneli miałam wrażenie, że 
„już to kiedyś słyszałam” - na poprzednim, a nawet  
na pierwszym Kongresie Tańca… Mimo podziału na 
panele, niektóre wypowiedzi odbiegały znacząco od 
wybranej tematyki. Świadczyć to może o potrzebie 
wypowiedzenia się danych przedstawicieli środowiska, 
bo inaczej nie mają takiej okazji. Warto zwrócić uwagę 
przy wyciąganiu wniosków pokongresowych, jakie 
tematy okazały się na tyle silne, by przebrzmiewać poza 
zakresem tematycznym danego panelu. Warto również 
na spokojnie przeanalizować ważne wskazówki, które 
wnieśli paneliści spoza tak zwanych „głównych nurtów” 
środowiska tanecznego.
Twórcy repertuaru, jak i organizacje go prezentujące stoją 
dzisiaj przed potrzebą analizy ewaluacyjnej, by tworzyć 
dalej: taniec w naszym społeczeństwie jest częścią 
niszy kulturowej, dlatego warto pochylić się mocniej 

nad odbiorcami tańca, ich motywacjami, a także ich 
możliwościami finansowymi w tak trudnym ekonomicznie 
czasie, w jakim się obecnie znajdujemy. Z wypowiedzi 
zagranicznego gościa opowiadającego o budowie centrum 
tańca w Sofii wybrzmiewało jasno, że sam taniec nie 
przyciąga odpowiedniej liczby widzów, by centrum tańca 
funkcjonowało jako samowystarczalna instytucja. 
By promować taniec i pracować w tej dziedzinie  
potrzebna jest bez wątpienia duża determinacja, warto 
do tego dodać tworzenie więzi i współdziałanie. 
Jako wieloletnia obserwatorka odsłon kongresowych  
i osoba działająca od lat w tej niszy, chciałabym,  
by następny Kongres Tańca odbył się pod hasłem:  
Postęp i współdziałanie. W pojedynkę niewiele możemy 
zdziałać (nawet jako organizacja), w zespole możemy 
trwać i projektować na lata, siłę zdobędziemy dzięki 
otwartości i współpracy z wieloma podmiotami.  
Wiem to z mojego doświadczenia redakcyjnego, bez 
współdziałania dla idei wspólnego dobra i rozwoju 

Zdj. Zrzut z ekranu z dnia 20 marca 2023, fot.M.J.
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Zdj. Zrzut z ekranu z dnia 19 marca 2023, fot.M.J.
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Rys. Panel 6-upowszechnianie tańca, materiał organizatora.

Rys. Panel 7-budowanie publiczności i promocja, materiał organizatora.

sztuki tanecznej, bez wolontariuszy i oddania osób 
tworzących magazyn Taniec, wsparcia finansowego 
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a także 
prywatnych darczyńców nie miałabym miejsca,  
by prezentować dzisiaj moje przemyślenia przed  
Wami – drodzy Czytelnicy.
Polecam obejrzenie wybranych, interesujących Was 
paneli z nagranej transmisji III Kongresu Tańca 
dostępnej na YouTubie i wspólne wyciągnięcie 
wniosków na przyszłość. 
Kongres był też okazją do promowania tańca  
w regionie kraju, w którym był organizowany.  
W tym roku współorganizatorami Śląskiego Dnia  
Tańca było wiele ośrodków kultury całego  
województwa, m. in.: Teatr Rozrywki w Chorzowie, 
Opera Śląska, Zespół Pieśni i Tańca „Śląsk” im. 
Stanisława Hadyny, Teatr Tańca i Ruchu Rozbark, 
Zakład Tańca Akademii Muzycznej im. Karola 
Szymanowskiego w Katowicach, Ogólnokształcąca 
Szkoła Baletowa im. L. Różyckiego w Bytomiu,  
Wydział Teatru Tańca w Bytomiu Akademii 
Sztuk Teatralnych im. Stanisława Wyspiańskiego  
w Krakowie, Katowice Miasto Ogrodów – Instytucja 
Kultury im. Krystyny Bochenek. Organizacje  
te zaprosiły uczestników na warsztaty, lekcje  
pokazowe, spektakle, kino tańca w przeddzień 
obrad panelowych 18 marca. Celem tych działań 
było zainteresowanie mieszkańców tańcem oraz 
przedstawienie aktualnej oferty tanecznej regionu. 

Partnerem wydarzenia było Muzeum Śląskie  
w Katowicach. Trzeba dodać, że wydarzenie 
finansowane było z budżetu Ministra Kultury  
i Dziedzictwa Narodowego. 

Zdj. Zrzut z ekranu z dnia 21 marca 2023, fot. M.J. Zdj. Zrzut z ekranu z dnia 21 marca 2023, fot. M.J.
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Na scenie Teatru Vaiete, 6 czerwca, w miesiącu,  
gdy przypada Dzień Dziecka zaplanowana została 
druga premiera Cracovia Danza. Będzie to ,  
jedna z najsłynniejszych bajek baletowych, ale tym  
razem do muzyki  Gioacchino Rossiniego,  
w choreografii Dariusza Brojka. Ta słynna bajka 
której autorem jest barokowy pisarz Charles Perrault, 
stała się inspiracją dla wielu kompozytorów, różnych 
epok. Tym razem spektakl przeniesie widzów  
w świat XIX-wiecznego baletu europejskiego. Będzie  
to historia którą wszyscy dobrze znamy, ale opowiedziana 
przez tancerzy w stylu demi-klasycznym z elementami 
tańca charakterystycznego. Nie zabraknie też dużej 
dawki humoru, pełnej nieoczekiwanych zwrotów akcji 
i pięknych baśniowych kostiumów autorstwa Elżbiety  
Wójtowicz-Gularowskiej oraz Bożeny Pędziwiatr.
- Kopciuszek albo jak się inaczej mówi „triumf dobroci”, 
to ponad czasowa historia o zwycięstwie dobra  
nad złem. Słynna opera komiczna Rossiniego  
z początku XIX wieku oraz późniejszy balet do muzyki 
Prokofiewa rozsławiły ten tytuł na całym świecie.  
Każde dziecko i każdy dorosły przynajmniej raz w życiu 
widział tę historie, a słynny pantofelek stał się dla 
wszystkich synonimem dobrego losu i szczęścia. Balet 
Cracovia Danza przybliża młodym widzom tę historię 
powracając do jego pierwowzoru czyli bajki Charlesa 
Perrault  – mówi Dariusz Brojek, choreograf.  

Premiera: 6 czerwca 2023, godz. 19 scena Teatru Variete
Scenariusz i choreografia - Dariusz Brojek
Kostiumy - Elżbieta Wójtowicz – Gularowska; Bożena 
Pędziwiatr
Projekcje - Anna Szklener / Krzysztof Antkowiak
Muzyka - Gioachino Antonio Rossini  
Asystent choreografa - Nikoleta Giankaki 
Projekt afisza - Adrianna Pulchny

Obsada:
Kopciuszek - Nikoleta Giankaki
Książe - Georgij Andrejczenko
Macocha - Marta Yildiz 
Ojciec - Maxim Berko
Zła siostra Gryzelda - Ewelina Keller
Zła siostra Anastazja - Anna Szczotka
Dobra wróżka/mieszczka - Małgorzata Nabrzeska
Dwórka/mieszczka - Anna Szklener
Mieszczanin, kuchcik, herold, mysz, dworzanin - 
Michał Kępka
Mieszczanin, kuchcik, nauczyciel tańca, mysz, 
dworzanin - Filip Świeczkowski

PREMIERA KOPCIUSZKA 
BALETU CRACOVIA DANZA

Tekst: materiał prasowy

fot.Tomasz Korczynski

N A S Z  P A T R O N A T
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VI Ogólnopolski Festiwal Sztuki Tanecznej  
Pląsowadła 2023 organizowany przez Gminny Ośrodek 
Kultury w Dobrzeniu Wielkim oraz Grupę Baletową  
Arabesque w tym roku odbędzie się stacjonarnie. 
W dniu 22 kwietnia 2023 (sobota) zaprezentują się na sali 
tanecznej GOK w Dobrzeniu Wielkim soliści, duety/tria 
oraz grupy (do 16 osób) – poziom zaawansowania: Pasja. 
Z kolei niedzielę (23 kwietnia 2023) – soliści, duety/tria 
 i grupy – Hobby.
Konkurencje taneczne / techniki taneczne:
    • Show dance/Fantasy 
    • Jazz Dance 
    • Ballet/ Neoklasyka 
    • Ballet Pointé 
    • Modern and Contemporary Dance 
    • Folk 
Konkurencje taneczne zostaną rozegrane w dwóch 
poziomach zaawansowania: PASJA (22.04.2023)  
i HOBBY (23.04. 2023). Dodatkowo,  
kategorie SOLO i DUET/TRIO rozgrywane 
będą z podziałem na DEBIUTY i MISTRZÓW.  
Kategoria OPEN: adults I i adults II: w tej kategorii  
prezentują się grupy taneczne, w takich 
konkurencjach tanecznych, jak SHOW  
DANCE/FANTASY, FOLK, JAZZ DANCE 
 lub mieszance wymienionych stylów.

Festiwalowe prezentacje oceniać będzie jury w składzie: 
Maria Kijak-Rakowska (przewodnicząca), Dominika 
Leśniowska-Pawlik oraz Iwona Tchórzewska.
Więcej informacji o festiwalu na FB organizatora

PLĄSOWADŁA 2023

Tekst: materiał prasowy

https://www.facebook.com/people/Festiwal-Sztuki-Tanecznej-Pl%C4%85sowad%C5%82a/100090597191539/?mibextid=LQQJ4d
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PAN TWARDOWSKI LUDOMIRA 
RÓŻYCKIEGO – STO DRUGA 

ROCZNICA URODZIN
Tekst: Agnieszka Narewska-Siejda

W maju 2023 roku minęła 102 rocznica premiery baletu Pan Twardowski, spektaklu 
uznawanego powszechnie za jeden z polskich baletów narodowych. Obecność tego tytułu 
w repertuarze jest dowodem na to, że wciąż inspiruje on kolejne pokolenia choreografów, 
którzy w dziele tym potrafią odnaleźć tematy oraz wartości ważne i poruszające 
współczesnego widza.
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Jedną z choreografek, która zdecydowała się 
przypomnieć tanecznie postać Twardowskiego, 
jest Violetta Suska – absolwentka warszawskiej 
Ogólnokształcącej Szkoły Baletowej, a także 

Konserwatorium Muzycznego w Sankt Petersburgu,  
gdzie studiowała na wydziale reżyserii baletu  
i choreografii. W maju 2021 roku – na pamiątkę  
prapremiery baletu Różyckiego – przygotowała ona 
dla tancerzy zespołu baletowego Opery Krakowskiej 
swoją interpretację Pana Twardowskiego, gdyż – jak 
wyznaje – ta okrągła rocznica wywołała w niej „potrzebę 
nowego, współczesnego ujęcia w formę i styl tej pięknej 
polskiej legendy. (…) Odnalazłam w tej opowieści 
tematy i sprawy dotyczące nas tu i teraz. Miłość, zdrada, 
śmierć, chciwość, zachłanność, potrzeba sukcesu, 
klęska zamknięte w nierównej walce dobra ze złem1.
Zaznaczyć trzeba od razu, że to „nowe, współczesne 
ujęcie” dotyczy w zasadzie warstwy wizualnej spektaklu 
(rekwizyty: komputer, kostiumy: jeansy, scenografia: 
kasyno zamiast karczmy, a także projekcje na horyzoncie 
sceny obecne w każdej scenie spektaklu) oraz techniki 
ruchu. Jeśli chodzi zaś o treść, Suska nie pokusiła się  
o reinterpretację, czy polemikę z mitem „polskiego 
Fausta”, lecz trzymała się wersji tradycyjnej.
Spektakl podzielony został na dwa akty, zawierające 
łącznie dziesięć scen. Pierwsza z nich przedstawia 

pracownię Twardowskiego (w rolę starego naukowca 
15 kwietnia wcielił się Yauheni Raukuts), który pracuje 
usilnie przy laptopie. W bardzo pomysłowy sposób  
Suska wykorzystała tu biurowy rekwizyt – krzesło,  
z którym – przy użyciu elastycznej linki  
– Twardowski tańczy desperacki duet. Na pomoc 
przemęczonemu bohaterowi przychodzi żona 
(przekonująca Anastasiya Krasouskaya) – ubrana  
w szlafroczek, z włosami zakręconymi na wałki jest  
ostoją domowego ogniska. Dba zarówno o odpoczynek, 
jak i o interesy i pracę męża, pomagając mu zachować 
fizyczną oraz psychiczną równowagę, a także broniąc go 
zażarcie przed wierzycielami, którzy nie doczekawszy 
się spłaty zaciągniętego przez Twardowskiego 
długu, planowali odebrać mu komputer. Dzięki jej  
wstawiennictwu odchodzą z niczym, ale nie uspokaja  
to starego badacza, który, zrezygnowany, wraca do pracy, 
myśląc sobie, że zaprzedałby nawet duszę diabłu, aby 
tylko ukończyć wreszcie swoje dzieło.
Scena ta stanowi zawiązanie akcji, po czym następuje 
kluczowe wydarzenie – spotkanie z Diabłem  
(w rolę tę wcielił się charyzmatyczny Gabriele Togni),  
w otoczeniu jego piekielnej świty. Czart usiłuje nakłonić  
Twardowskiego do zawarcia z nim paktu. Po raz 
pierwszy próbuje skusić go darem wiecznej młodości. 
„Odmłodzenie” to odbywa się za pomocą lustra – stary 
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naukowiec spogląda w zwierciadło, w którym widzi 
siebie sprzed lat. Tafla lustra pęka i pojawia się młody 
Twardowski (Yauheni Yatskevich), który rusza wraz  
z diabłem w podróż. Nie dla wszystkich widzów 
zabieg ten może być jednak czytelny, zwłaszcza, że 
różnica pomiędzy młodym, a starym bohaterem zostaje 
zaznaczona jedynie w kolorze włosów (stary Twardowski 
jest siwy) – warto więc przed rozpoczęciem spektaklu 
znaleźć chwilę na lekturę libretta, co pomoże również  
w odbiorze kolejnych części przedstawienia.  
Po odzyskaniu młodości Twardowski wystawiony  
jest na drugą próbę – ubrana w skrzącą się, obcisłą 
suknię Bogini Złota (w rolę tę wcieliła się wieloletnia 
solistka baletu Opery Krakowskiej Mizuki Kurosawa) 
stanowi uosobienie nieprzebranego bogactwa i korzyści 
materialnych. Młody bohater nie ulega jednak jej 
urokowi, w związku z czym Diabeł podwaja swe wysiłki.  
Tym razem próbuje uwieść go urodą i wdziękiem  
Kobieta w czerwieni (w partii tej wystąpiła Gabriela 
Kubacka), choć – po miłości, jakim darzy go pani 
Twardowska – trudno spodziewać się, że bohater  
ulegnie powabom innej. Mimo olśniewającego wyglądu 
kobiety, Twardowski dochowuje wierności żonie,  
w związku z czym Diabeł próbuje odwołać się  

do sumienia naukowca i zagrać na jego uczuciach. 
Na scenę wkracza żałobny kondukt – Matka (Malika 
Tokkozhina) opłakuje zmarłe dziecko. Mimo że tancerce 
nie udało się przekonująco zagrać tej roli – wyglądała 
bardziej na zmęczoną niż zrozpaczoną – tytułowy  
bohater baletu nie pozostaje nieczuły na jej tragedię 
i w zamian za przywrócenie dziecku życia, podpisuje 
cyrograf. Kolejne sceny spektaklu ukazują walkę  
Diabła o duszę Twardowskiego, który dalej wystawiany 
jest na rozmaite pokusy i poddawany próbom.  
Wraz z czartem trafia m.in. do utrzymanego  
w klimacie rewii kasyna „Amor” którego nazwa  
czytana wspak, daje nazwę Rzymu – miasta, w którym 
zgodnie z umową Diabeł ma zawładnąć jego duszą.  
Finał spektaklu jest dwuznaczny – stary Twardowski 
budzi się przerażony w swojej pracowni i – spoglądając 
na tajemniczy księżyc – nie wie, czy śnił…
Do bardziej udanych fragmentów spektaklu należą  
te, ukazujące krakowski Rynek. Bardzo dobrze spisali  
się tu tancerze zespołowi, którzy wykonują krakowiaka  
(a także inne polskie tańca narodowe i ludowe)  
z energią, żywiołowością i nieskrywaną radością, 
udzielającą się publiczności. Znakomicie zostały 
wykorzystane również projekcje autorstwa Marcina 

Zdj. Pan Twardowski, fot. Andrii Kotelnikov, s.78 i 79.
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Realizatorzy
Choreografia i inscenizacja: Violetta Suska

Kierownictwo muzyczne: Tomasz Tokarczyk

Scenografia i kostiumy: Maria Balcerek

Multimedia i reżyseria światła: Marcin Nogas

Asystent choreografa: Alesia Smyrnova, Dzmitry Prokharau

Asystent kierownika muzycznego: Piotr Wacławik

Inspicjent: Justyna Jarocka-Lejzak, Mateusz Makselon 

Obsada 15 kwietnia
DIABEŁ |  Gabriele Togni 

MŁODY TWARDOWSKI |  Yauheni Yatskevich

STARY TWARDOWSKI | Yauheni Raukuts 

PANI TWARDOWSKA | Anastasiya Krasouskaya

KOBIETA ZŁOTA | Mizuki Kurosawa

NAMIĘTNOŚĆ |  Gabriela Kubacka 

LALKI KRAKOWSKIE |  Paulina Cisłowska, Julia Galambos 

MATKA |  Bożena Kowalska 

ŚMIERĆ | Agnieszka Chlebowska

WIERZYCIELE |  Dina Ratoń, Malika Tokkozhina, Dzmitry Prokharau 

LAJKONIK |  Yauheni Raukuts 

MODELKI | Julia Galambos, Paulina Cisłowska, Anastasiya Krasouskaya

Orkiestra, Balet i Studio Baletowe Opery Krakowskiej

Nogasa, które nie przytłaczały choreografii, lecz świetnie zgrywały się zarówno z nią, jak i ze scenografią. Na uwagę  
zasługują też kostiumy Marii Balcerek, która w udany sposób połączyła dwa plany przeplatające się w całym balecie – 
realistyczny i fantastyczny. Bardzo dobrze dopełniały one charakter postaci, nie krępowały ruchów i podkreślały atuty  
sylwetek tancerzy, tuszując ich niedoskonałości. Za oprawę muzyczną Pana Twardowskiego odpowiedzialny był Tomasz 
Tokarczyk. Violetta Suska przewidziała w swoim spektaklu również role dla dzieci – uczniów Studia Baletowego Opery 
Krakowskiej, co z pewnością jest dla nich świetną praktyką sceniczną.
Walorem baletu Suskiej jest to, że można go polecić zarówno osobom dorosłym, jak i starszym dzieciom. Spektakl jest  
barwny, dynamiczny, dopracowany w szczegółach, a fakt iż Pan Twardowski utrzymuje się w repertuarze polskich  
scen od ponad stu lat, sprawia, że warto, aby balet ten obejrzeli nie tylko Krakowianie. 

Przypis
1	  Violetta Suska, w: program teatralny Pan Twardowski Ludomir Różycki. Balet, Opera Krakowska 2021, s. 4. 
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SPISY TREŚCI W NUMERACH 
ARCHIWALNYCH TAŃCA (2016-2022)
SPIS TREŚCI numeru 4. 2022 (41)
SZTUKA
Oblicza kobiecej cielesności w obrazach tancerek Edgara Degas 
– Magda Morello
FELIETON
Wieczór z Nederlands  Dans Theater  – Elżbieta Pastecka
RECENZJE
Porządek metafory  – Ewa Kretkowska  
Perła romantyzmu wreszcie w Teatrze Wielkim - Operze 
Narodowej – Elżbieta Pastecka
Czy już należy klaskać? – Ewa Kretkowska
RELACJA
Wolno tańczyć. 21. międzynarodowy festiwal sztuki tańca  
i performansu Ciało/Umysł – Marek Zadłużny
Fale tańca w stolicy –Marta Seredyńska 
Co nas łączy, a co dzieli? O granicach w tańcu współczesnym? 
Relacja z MOVE 
Festiwal – Anna Królica
HISTORIA 
Giselle – duch nieśmiertelny – Elżbieta Pastecka 

SPIS TREŚCI numeru 3.2022 (40) 
SZTUKA
Dior i balet – Agnieszka Narewska-Siejda
KULTURA
Spotkanie z tańcem jazzowym – Alicja Iwańska
WYWIAD
Nie takie proste życie baletnicy. Z Anetą Wirą-Ostaszyk artystką
PBN rozmawia – Marta Mück 
RECENZJE
Mądrość przemijania… czyli oddajmy głos seniorom!
O premierze The voice of Seniors  – Marta Mück 
Zatańczyć koncert. O spektaklu Cullberg The Listeners  
– Justyna Stanisławska 
Konceptualny musical Guppy 13 w ramach II Krakowskiego 
Festiwalu Tańca – Krzysztof Hliniak 
RELACJA
Kalejdoskop polskiego tańca –  Marta Seredyńska
Molier wszystkich zaprosił do tańca – Krzysztof Hliniak
VARIA
Teatralne nagrody dla tancerzy
Scenki taneczne w pracach Jana Piotra Norblina

SPIS TREŚCI  numeru 2.2022 (39)
KULTURA
Cykl: Ciało na scenie. Czy nagość na „scenie” to wynalazek 
współczesności? cz.2 – Małgorzata Skusa
WYWIAD

Taniec w Polsce powinien zachować różnorodność – z Karolem 
Urbańskim, zastępcą dyrektora Narodowego Instytutu Muzyki  
i Tańca rozmawia Marta Seredyńska  
Tworzenie więzi – z Lucyną Zwolińską rozmawia  Magdalena 
Jagiełło-Kmieciak
Przyszłość nie jest dziś pewna – z Włodzimierzem 
Kaczkowskim rozmawia Marta Seredyńska 
RECENZJE
Balet Don Kichot pod czeskim nadzorem – Elżbieta Pastecka
Maestria duetów – Ewa Kretkowska 
Wampir w zalotach czyli historia Draculi na nowo odczytana  
– Elżbieta Pastecka
RELACJA
Taniec w przestrzeni miejskiej – Festiwal Kalejdoskop 2022 
 –  Marta Seredyńska
FELIETON
Portret kobiety w tańcu towarzyskim – Julia Wójcicka 
HISTORIA 
Utracone dziedzictwo - repertuar Polskiego Baletu 
Reprezentacyjnego – Ewa Kretkowska

SPIS TREŚCI  numeru 1.2022 (38)
Światło w tańcu cz.2 – Marta Seredyńska 
Dziewczynka dorasta dwa razy – Agata Skrzypek
Smutne kroki ciszy – Justyna Stanisławska  
„Choreograf, który zamknie oczy na ewolucję współczesnego 
tańca jest człowiekiem martwym”. Portret Rolanda Petita.  
– Agnieszka Narewska-Siejda
Nowa siedziba i plany Baletu Dworskiego Cracovia Danza na 
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rok 2022 - Krzysztof Hliniak
To tylko epizod. Bronisława Niżyńska i Polski Balet 
Reprezentacyjny – Marianna Jasionowska, Ewa Kretkowska
Zatrzymać się, by rozwinąć skrzydła. Rozmowa z Natalią Pasiut, 
tancerką Polskiego Baletu Narodowego – Monika Węgrzyn
Schody do tańca – Julia Wójcicka
Powiew nowości – Marta Seredyńska 

SPIS TREŚCI  numeru 2.2021 (36)
Ekspresjonistyczne korzenie butō – Marta Mück
Cykl: Ciało na scenie. Czy nagość na „scenie” to wynalazek 
współczesności? cz.1 – Małgorzata Skusa
Taniec z Mitami – Julia Wójcicka
Poznański BER czyli tryptyk doskonały – Elżbieta Pastecka
Żeby zapomnieć… – Justyna Stanisławska
Projekt zniszczenia człowieka – Marta Seredyńska
Dyktat nomadycznego popędu – Elżbieta Pastecka
Melancholia przemijania – Justyna Stanisławska
Ślady, Szepty i cienie, czyli baletowe emocje na trasie Poznań-
Bydgoszcz – Elżbieta Pastecka
Kwadrans flamenco
19 października Międzynarodowy Dzień Baletu
22. Festiwal Tańców Dworskich Cracovia Danza – Krzysztof 
Hliniak
20. edycja Festiwalu Ciało/Umysł
Międzynarodowy Szczecin – Ewa Kretkowska
XVII Międzynarodowy Festiwal Tańca Zawirowania
Pokolenia tancerzy na Festiwalu Tańca Współczesnego 
„Kalejdoskop”
Doświadczenie kontaktu - 12. Międzynarodowy Festiwal Tańca 
Warsaw CI FLOW

15. jubileuszowa edycja Festiwalu Mandala 
Jubileuszowe Rozdroże – Marta Seredyńska
Wiele powodów do świętowania – o XVIII edycji Festiwalu 
Tańca Współczesnego „Kalejdoskop” z Karoliną Garbacik 
rozmawia Marta Seredyńska
Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych. Instytut im. 
Jerzego Grotowskiego we Wrocławiu
Nowy festiwal - U:NEW zwraca uwagę na ekologię

SPIS TREŚCI  numeru 1.2021 (37)
Taniec – sztuka czy rzemiosło? - Alicja Iwańska 
Kustoszka pamięci – Ewa Kretkowska 
Kurka wodna albo urojenie – Marta Mück 
Bezgłośny aplauz – Ewa Kretkowska
IV polska edycja projektu Performing Europe – Justyna 
Stanisławska 
Człowiek w relacji ze środowiskiem (Kino Tańca Online vol. 3: 
Powrót do natury) – Marta Seredyńska 
Pilates – klucz do szczęścia. Kilka uwag o podręczniku Grety 
Polańskiej-Moidinis – Anna Banach
Shoko Nakamura i Wiesław Dudek ambasadorami konkursu 
Golden Pointe Shoes 2021
Butoh – taniec, który nie ustaje - Joanna Sarnecka 
Tadeusz Morozowicz i podwaliny baletu w Brazylii  
– Marianna Jasionowska
Rozmowa z Zofią Rudnicką o szczecińskiej premierze - 
Magdalena Jagiełło-Kmieciak
Piękno wystawione na próbę. Rozmowa z Kristófem Szabó 
solistą Polskiego Baletu Narodoweg –  Monika Węgrzyn
Zbliża się edycja XVIII festiwalu Kalejdoskop
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SPIS TREŚCI  numeru 2.2020 (35)
Rozmowa z solistką baletu Opery na Zamku w Szczecinie  
- Karoliną Cichy-Szromnik – Magdalena Jagiełło
Roztańczone panneau – o Korowodach Zofii Stryjeńskiej oraz 
Brzemieniu Iwony Pasińskiej i Polskiego Teatru Tańca - Anna 
Banach
Rozprawa z pantomimą w balecie – Elżbieta Pastecka
Taneczna podróż w czasie – Aleksandra Pacak-Dragańska
Październikowe premiery Centralnej Sceny Tańca – Justyna 
Stanisławska
Tajwański teatr tańca. Recenzja książki Izabelli Łabędzkiej  
 – Anna Gryszkiewicz
Przestrzeń jak powietrze  – Marta Seredyńska
Rodzinny portret zanurzony w tańcu i śmierci. Recenzja YAG 
Batsheva Dance Company – Marek Zadłużny
XVI edycja Międzynarodowego Festiwalu Tańca Zawirowania  
– Marta Seredyńska
„The Big Bang” w Zielonej Górze  – Marta Seredyńska
Emocje kongresowe, postulaty i obietnice – Marianna 
Jasionowska
Przesłanie Jacka Jekiela na Światowy Dzień Baletu 

SPIS TREŚCI  numeru 1.2020 (34)
Opera na zamku w Szczecinie. Wieczór baletów polskich  
– Marta Mück
Wszystkie twarze Don Juana – Justyna Stanisławska
Kreacje 12 – warsztat filmowy.
IF/THEN. Piękno tkwi w prostocie – Marta Mück
Zbliża się II Kongres Tańca
O tańcu w formie talk-show – Marta Seredyńska
Studiowanie tańca – jaki wybór dają nam polskie uczelnie?
Rusza Tanecznik - interaktywny przewodnik dla dzieci  
i młodzieży
Kontakt improwizacja w Polsce i na świecie – Marta 
Seredyńska
„To ma być szlifowanie diamentów” - rozmowa z nowym 
kierownikiem baletu szczecińskiego Zbigniewem  
Czapskim-Kłodą – Magdalena Jagiełło-Kmieciak
Wywiad z reżyserem filmu „A potem tańczyliśmy” Levanem 
Akinem
Kraków tańcem malowany - odsłona telewizyjna

SPIS TREŚCI  numeru 2.2019 (33)
Reminiscencje z życia wyspiarza. Twórczość tajwańskiego 
teatru tańca Legend Lin Dance Theatre – Anna Gryszkiewicz
Życie dla tańca. Janina Strzembosz du Faur i jej związki z 
Isadorą Duncan - Agnieszka Gorczyca, Krzysztof Hliniak
Niezapomniany Rewizor Crystal Pite – Marianna Jasionowska
Gawęda o Gerardzie – Ewa Kretkowska 
Premiera baletu Coppelia w bydgoskiej Opera Nova – Elżbieta 
Pastecka
Mnie w tym nie do twarzy – Justyna Stanisławska
Fredriana czyli Fredro z Moniuszką ożeniony… – przedruk  
ze SCENY - Ela Pastecka
Edyta Kozak – artystka i kuratorka - Aleksandra  
Pacak-Dragańska
Czy można przekroczyć przyjemność? – 18. edycja Festiwalu 
Ciało/Umysł – Marta Seredyńska
Bajkowy czas 20. Festiwalu Tańców Dworskich „Cracovia 
Danza” – Krzysztof Hliniak
Polska Platforma Tańca 2019 – Marta Seredyńska
Podsumowanie Laboratoriów Twórczych w Poznaniu
Nowa kreacja Jeana-Christophe’a Maillota - Coppél-i.A.
Polska Sieć Tańca – Repertuar grudzień 2019

SPIS TREŚCI  numeru 1.2019 (32)
Balet Narodowy Hiszpanii pod dyrekcją Antonia Najarro  
– Małgorzata Matuszewska
„Nader ostrożnie…” - Ewa Kretkowska 
Balety polskie odkrywane na nowo – z Robertem Bondarą  
rozmawia Magdalena Jagiełło-Kmieciak
Papierowe tutu - mariaż sztuki tańca i plastyki papieru  
– Marianna Jasionowska
Ważna jest zarówno praktyka, jak i teoria – Marta Seredyńska
Międzynarodowy przegląd form tanecznych – Warsaw Dance 
Days 2018  – Marta Seredyńska
Konferencja programowa Instytutu Muzyki i Tańca
Perłowe laury - Ewa Kretkowska
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SFERA RUCHU – dwudniowe święto teatru tańca w Nowej Soli 
– Marta Seredyńska
Warszawskie Muzeum Tańca i Szkoła Tańca Modern  
im. Poli Nireńskiej – powrót do warszawskiego XX-lecia 
międzywojennego  – Marta Seredyńska
Refleksja po Konkursie Tańca Złote Pointy – Anna Nowak
Zdrowe odżywianie - warunek aktywności zawodowej tancerza 
– Milena Nosek
Projekt edukacyjno-taneczny w bibliotece Stacja Kultura  
w Rumii
Poznaj Polską Sieć Tańca
Spotkajmy się w Lądku-Zdroju
Rozmównica Polskiego Teatru Tańca
XV Międzynarodowy Festiwal Teatrów Tańca Zawirowania  
– jubileusz
Program Festiwalu ROZBARK in MOTION 21-30.06.2019

SPIS TREŚCI  numeru 2/2018 (31)
Warstwy kobiecości. Recenzja premiery spektaklu frau blush  
– Ewa Kretkowska
Polskie korzenie międzynarodowej awangardy tanecznej. 
Recenzja książki Polskie artystki awangardy tanecznej. Historie 
i rekonstrukcje  – Marianna Jasionowska
Ocalić od zapomnienia. Recenzja wystawy Basiu, zatańczymy  
– Ewa Kretkowska
Pracownia Teatru Tańca z Zielonej Góry –Marta Seredyńska
Szopen a sprawa polska. Recenzja spektaklu Nasz Chopin 
Polskiego Baletu Narodowego – Agnieszka Rutkowska
Chcę zobaczyć… Recenzja premiery spektaklu Chcę zatańczyć 
– Justyna Stanisławska
Jak daleko są od siebie Europa i Bliski Wschód? – 17. Ciało/
Umysł Festiwal – Marta Seredyńska
Jubileuszowa konferencja PFCH – Ewa Kretkowska
19. Festiwal Tańców Dworskich „Cracovia Danza” – Krzysztof 
Hliniak
XIV Międzynarodowy Festiwal Teatrów Tańca Zawirowania – 
jesienna odsłona różnorodnych prezentacji w Warszawie  
– Marta Seredyńska
Spotkanie promujące książkę Taniec w Warszawie – 
społeczeństwo, kultura, edukacja – Luiza Różycka

Światło w tańcu. Cz. 1: Istota oświetlenia w spektaklach 
tanecznych – Marta Seredyńska
The American Modern Dance Pioneers in fin de siècle Europe  
– Raminta Bumbulyte
Tango Śakti – Anna Rutkowska
Festiwal, który jest spotkaniem. Rozmowa z Karoliną Garbacik 
– dyrektor artystyczną Festiwalu Kalejdoskop – Anna Banach
Same kroki nie wystarczą… Wywiad z Leszkiem Rembowskim 
– Krzysztof Hliniak
Tańce barokowe są nowoczesne.  Wywiad z Pierrem-François 
Dollém – Krzysztof Hliniak
Przed treningiem – Sylwia Snopek

SPIS TREŚCI  numeru 1/2018 (30)
Centrum Sztuki Tańca – edukacyjny rok 2018 - Ewa 
Kretkowska
XIII International Young Dancers’ Festival. Ponad 100 młodych 
tancerzy i tancerek z całego świata w Polsce
Widz musi być postawiony przed problemem - rozmowa 
Magdaleny Jagiełło-Kmieciak z Robertem Glumbkiem
Życie dla tańca. Wieczór pamięci prof. Janiny Strzembosz
Co się stanie, kiedy zgaśnie światło? recenzja Black Out Bartka 
Woszczyńskiego Marta Seredyńska
Czy skorzystasz z prawa głosu? – You Have Your Voice Izabeli 
Cholewińskiej - Anna
Banach
Nowości wydawnicze - jesień 2017 - Marta Seredyńska
Getto krakowskie. Uniwersalna opowieść o cierpieniu i nadziei  
- Krzysztof Hliniak
Festiwal, który musiał się zdarzyć… Relacja z XV 
jubileuszowej edycji Kalejdoskopu - Anna Banach
Sprawozdanie z Konferencji Centrum Sztuki Tańca 2018 Taniec 
w Warszawie.
Społeczeństwo, edukacja, kultura-Agnieszka Rutkowska
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SPIS TREŚCI  numeru 4.2017 (29)
SZTUKA: 
Loie Fuller – zapomniana rewolucjonistka – Ewa Kretkowska
VARIA: 
Oskar Kolberg jako prekursor polskiej leksykografii tańca  
– Tomasz Nowak
KULTURA: 
Robert Bondara reżyseruje operę w Poznaniu
EDUKACJA: 
Warszawskie Muzeum Tańca - Marta Seredyńska
WYWIAD:
 Dlaczego mężczyźni (nie) tańczą... O istocie tańca, pasji 
tworzenia, osobowości, płciowości z Dominikiem Więckiem 
rozmawia Elżbieta Pastecka
RECENZJE:
 Wsłuchać się w krzyk – Ewa Kretkowska
 Powrót do Ziemi obiecanej – Anna Banach
 Alternatywa dla Królewny Śnieżki - Karolina Bilska

SPIS TREŚCI  numeru 3.2017 (28) 
KULTURA
„Taniec składa się z ludzi i idei” - portret Trishy Brown – Marta 
Seredyńska 
VARIA
Czy oglądanie baletu wymaga kompetencji? Katarzyna 
Gardzina-Kubała
RECENZJE
Spotkanie z Nederlands Dans Theater. Kiedy czas się 
zatrzymuje… – Marta Mück 
Bez światła nie ma filmu, bez ruchu nie ma tańca – Izabela 
Stańdo
Kiedy przeszłość spotyka teraźniejszość – Izabela Stańdo 
Żyjąc w lęku, śniąc w spokoju – Ernest Szymański 
Matryca [Prześwit 1/8] Pawła Grali – starannie wyrzeźbione 
emocje – Anna Banach 
Gala na otwarcie festiwalu Ciało/Umysł – Marta Seredyńska
Kalejdoskop 2017– odkrywanie granic możliwości – Anna 
Banach 
Taneczny panteon – Ewa Kretkowska
Figura ofiary – Ewa Kretkowska
EDUKACJA
Poznaj Dancing fairPlayce Poznań – Izabela Stańdo
SZTUKA
Galeria zdjęć ze spektaklu Żniwa – Patrycja Kruk
Galeria zdjęć ze spektaklu Spartakus – Katarzyna Zalewska
Gala na Wawelu „Grand pas…!” – Ryszard Kornecki

SPIS TREŚCI  numeru 1-2.2017 (26-27)

Until the Lions w Narodowym Forum Muzyki – Anna Gancarz
8/9 czyli dziewiąta odsłona „Kreacji" – Ewa Kretkowska
O kruchości świata – das Lied von der Erde (Pieśń o ziemi) 
Johna Neumeiera – Agnieszka Dominika Rutkowska
Mr. Naharin – twórca innowacyjnego języka  ruchu - Marta 
Seredyńska 
Grzmoty bez błysków  – Ewa Kretkowska
Polsko – litewska współpraca baletowa – Joanna Brych

„Macie przestrzeń, zróbcie teatr” – o tym jak młodzi artyści 
tworzą swoją sztukę –  Aleksandra  Pacak
Odwiedź Warszawskie Muzeum Tańca
Polscy tancerze laureatami Grand Prix de Paris 2017
Minione Zawirowania – Aleksandra  Pacak
Nadchodzi biennale w Łodzi
Wyspa Teatru Pieśń Kozła z choreograⱨą Ivana Pereza
W istnieniu na scenie ważna jest każda chwila. Rozmowa z 
Michaelem Getmanem.

SPIS TREŚCI  numeru 3-4/2016
Doświadczenie daje mi siłę. Rozmowa z Krzysztofem Pastorem 
przed premierą Chopiniana/ Bolero/ Chroma - Marianna 
Jasionowska
Maciejowa podłoga - Elżbieta Pastecka 
(Nie)piękny taniec współczesny Raminta Bumbulyte
Władysław Witwicki – O niektórych funkcjach tańca  
– Marcin Kania
Nieugięty badacz polskiego folkloru Grażyna Dąbrowska
Iwona Pasińska - nowa dyrektor Polskiego Teatru Tańca 
Maciej Kuźmiński nowym kierownikiem Teatru Tańca Caro
Polowanie na czarownice w Szczecinie 
Tancerz na Warszawskim Festiwalu Filmowym 2016
Układy odniesienia. Choreografia w muzeum 
Rzeźba w hołdzie polskim artystom baletu
Blisko, coraz bliżej widza… Relacja z Festiwalu 
KALEJDOSKOP - Anna Banach
Międzynarodowy przegląd tanecznych form w Warszawie  
- Marta Seredyńska
Paryż – Londyn – Berlin. Podsumowanie sezonu 2015/2016  
– Ewa Kretkowska
Eksperyment w Operze Krakowskiej - Joanna Brych
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SPIS TREŚCI  numeru Edukacja taneczna 2022 
EDUKACJA POWSZECHNA
Teoretyczne inspiracje aktywności muzyczno-ruchowej  
i tanecznej w edukacji powszechnej – Mirosław Kisiel
Taniec a wychowanie estetyczne –  Alicja Iwańska
Balet w pigułce cz. 2, czyli od sylfidy po akrobatę – Katarzyna 
K. Gardzina-Kubała  
EDUKACJA ZAWODOWA
Sztuka akompaniamentu – rozmowy z akompaniatorkami baletu 
– Agnieszka Narewska-Siejda 
KSZTAŁCENIE KADR
W sieci: Labanarium – Paulina Wycichowska
TANIEC JAKO HOBBY
Edukacja publiczności poprzez festiwale tańca współczesnego 
w Polsce – Marta Seredyńska, Marek Zadłużny  
WYWIAD
Taniec jest mostem pomiędzy tym co ulotne i nieuchwytne a 
cielesnością. Wywiad z Andrzejem Morawcem – Kinga Lanc 

SPIS TREŚCI  dodatku Recenzje 2016
Warszawski sen nocy wiosennej, czyli Festiwal PBN w pełni!  
- Agnieszka Rutkowska
Hamlet według Jacka Tyskiego - Agnieszka Rutkowska
Upadła Ewa – M. C.
If at all. W blasku księżyca - Marta Mück
Za górami, za lasami… istnieje jeszcze balet - Marianna 
Jasionowska

SPIS TREŚCI  numeru Edukacja taneczna 2021
EDUKACJA POWSZECHNA 
Katarzyna K. Gardzina – Balet w pigułce cz. 1. Początki 
baletu czyli włosko-francuski galimatias 
Krzysztof Hliniak  Kilka refleksji o miejscu tańca w polskiej 
szkole
Marianna Jasionowska – Metoda Pierre’a Dulaine  
– nauczyciel z pasją!
KSZTAŁCENIE KADR
Alicja Iwańska - Przegląd metod i kierunków wiązania ruchu  
z muzyką w XX wieku
Paulina Wycichowska - Uważność w ruchu w uczeniu tańca
Agnieszka Narewska-Siejda - Metodyka nauczania Agrypiny 
Waganowej jako baza dla polskiego systemu edukacji tańca 
klasycznego
Alicja Iwańska – Niezbędnik instruktora tańca: literatura 
taneczna 
EDUKACJA ZAWODOWA
Monika Węgrzyn, Fundacja Dance to Be – Szkoła baletowa 
oczami rodzica
Maria Aleksandrovich – Czynniki psychologiczne a edukacja 
taneczna
TANIEC JAKO HOBBY
 Magdalena Malska – Dlaczego warto uczyć się baletu?
RECENZJE
Aleksandra Pacak – recenzja książki Mój balet. Opowieść 
o tańcu: od szkoły do sceny, Aneta Wira-Ostaszyk, Joanna 
Kończak

DODATKI: Edukacja taneczna, Recenzje 



Taniec 1.2023 86

1	 1	 Zob. J. Ekiert, Pina Bausch. Kobieta roku, [w:] Idem, Lustro epoki, Wydawnictwa Radia i Telewizji, Warszawa 1988, s. 245-253.
2	 2	 Zob. A. Iwańska, Teatr tańca – dzieje pojęcia, „Ogrody Nauk i Sztuk” 2011, tom 1, s. 295–310.
3	 3	 N. Servos, Tanztheater,[w:] International Dictionary of Modern Dance, [eds.] Taryn Benbow-Pfalzgraf, Glynis Benbow-Niemier, Detroit 1998, St. James Press, sub voce.
4	 4	 R. Langer, Compulsion and Restraint, Love and Angst, „Dance Magazine” 1984, nr 6, s. 41.
5	 5	 I. Turska, Spotkanie ze sztuką tańca, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Kraków 2000, s. 129-130.
6	 6	 A. Wesemann, Teatr tańca po teatrze tańca, „Teatr” 2012, nr 2, s. 36. Anna Królica również o tym wspomina w rozmowie ze Stanisławem Godlewskim: „W wąskim 
rozumieniu, gatunkowym, w Niemczech mówi się o Tanztheater jako kategorii historycznej. Mimo że na scenie są wciąż reprezentanci tego nurtu, to uwaga krytyków i widzów jest 
już gdzie indziej, bliżej tańca konceptualnego”. Ta badaczka i krytyczka tańca zauważyła ponadto, że „[...] wielu polskich artystów choreografów traktuje teatr tańca jako coś passé – 
szukają nowych rozwiązań i są przekonani, że za nowością musi iść nowa jakość. […] Ta niewykorzystana przestrzeń do eksperymentu pozostała i mogłaby bazować na połączeniu tańca 
z teatrem i wizualnością”. W teatrze tańca wszystko jest możliwe. Rozmowa z Anną Królicą, online: https://kulturaupodstaw.pl/w-teatrze-tanca-wszystko-jest-mozliwe-anna-krolica-
stanislaw-godlewski/, [dostęp: 30.07.2022r.].
7	 7	 W teatrze tańca wszystko jest możliwe. Rozmowa z Anną Królicą, online: https://kulturaupodstaw.pl/w-teatrze-tanca-wszystko-jest-mozliwe-anna-krolica-stanislaw-
godlewski/, [dostęp: 30.07.2022r.].
8	 8	 J. Leśnierowska, Teatr tańca [w:] Słownik wiedzy o teatrze, ParkEdukacja, Bielsko-Biała 2005, s. 324.
9	 Warto dodać, że Abbagnato była związana, w sezonie 2019/2020, z Polskim Baletem Narodowym jako pierwsza solistka gościnna.
10	  https://www.italianpost.news/nuit-romaine-preljocajs-film-with-eleonora-abbagnato-and-costumes-by-dior-video/ [dostęp: 22.11.2022].

Zdj. Agnieszka Jachym, fot. Barbara Szydłowska.

https://www.italianpost.news/nuit-romaine-preljocajs-film-with-eleonora-abbagnato-and-costumes-by-dior-video/
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Aleksandra Brodowska - pasjonatka tańca jazzowego i tap-dance, badaczka problematyki ochrony dziedzictwa kulturowego  i rozwoju kultury. Jest 
absolwentką prawa Uniwersytetu Warszawskiego, College of Europe oraz Podyplomowych Studiów Menedżerów Kultury (SGH). 

Alicja Iwańska – doktor nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce, choreografka, instruktorka tańca, animatorka, badaczka tańca. 
Twórczyni i choreografka dziecięco-młodzieżowych zespołów tanecznych. Obecnie pracuje w Gminnym Ośrodku Kultury w Dobrzeniu Wielkim 
na stanowisku instruktora i choreografa Grup Baletowych ARABESQUE. Pomysłodawczyni i koordynatorka Ogólnopolskiego Festiwalu Sztuki 
Tanecznej PLĄSOWADŁA oraz Konkursu Wiedzy o Tańcu. Autorka licznych artykułów naukowych z zakresu edukacji tanecznej, teorii i historii tańca 
XX wieku oraz polskiej bibliografii tanecznej. Recenzentka publikacji w „Studia Choreologica”. Zakres zainteresowań badawczych obejmuje: historię 
tańca XX wieku, taniec modern i teatr tańca w Polsce, biografie artystów, bibliografię zagadnień sztuki tanecznej. Uczestniczka międzynarodowych 
i ogólnopolskich warsztatów tanecznych, konferencji naukowych i projektów badawczych. Członkini Polskiego Forum Choreologicznego i Związku 
Artystów Scen Polskich (Sekcja Tańca i Baletu).

Marianna Jasionowska – doktor nauk społecznych, absolwentka Wydziału Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego oraz Podyplomowych 
Studiów Teorii Tańca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Pracowała na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, 
współpracowała z Instytutem Sztuki PAN, Zamkiem Królewskim w Warszawie, Narodowym Instytutem Muzyki i Tańca. Jej zainteresowania badawcze 
obejmują historię tańca, historię nauczania i edukacji tanecznej, współczesne wychowanie przez taniec. Członek Polskiego Forum Choreologicznego.

Anna Królica - krytyczka, kuratorka i badaczka tańca, prezeska Fundacji Performa. Ukończyła teatrologię oraz rusycystykę na Uniwersytecie 
Jagiellońskim, a także podyplomowe studia „Zarządzanie kulturą”. Jest autorką książek Sztuka do odkrycia. Szkice o polskim tańcu (2011), Pokolenie 
Solo. Choreografowie w rozmowie z Anną Królicą (2013), kuratorką i redaktorką albumu Nienasycenie spojrzenia. Fotografia tańca (2017). Od 2017 
prowadzi gościnnie cykl o kuratorowaniu projektów tanecznych w Instytucie Teatru i Sztuki Mediów na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza. 
W latach 2017-2019 pracowała jako kurator-koordynator ds. programowych w Polskim Teatrze Tańca. Była jurorką Komisji Artystycznej podczas 
Polskiej Platformy Tańca w latach 2008, 2012 i 2017. Przynależy do sekcji Tańca i Baletu ZASP.

Sandra Lewandowska – pedagożka teatru, producentka, koordynatorka projektów edukacyjnych. Absolwentka wiedzy o teatrze na Uniwersytecie 
im. A. Mickiewicza w Poznaniu oraz podyplomowych studiów z pedagogiki teatru współprowadzonych przez Uniwersytet Warszawski i Instytut 
Teatralny. Współpracowała z Art Stations Foundation przy programie Stary Browar Nowy Taniec dla Dzieci (2011–2016), początkowo jako stażystka, 
koordynatorka i w 2015 roku jako kuratorka. W 2018 roku w ramach dyplomu (z pedagogiki teatru) opisała i zrealizowała autorski projekt w Domu 
Samotnej Matki w Kiekrzu, który dotyczył ruchu, przestrzeni i miejsca. Producentka opolskiej odsłony projektu „Performujące rodzin” Anny Wańtuch. 
Obecnie pracuje w Centrum Edukacji Kulturalnej przy Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu.

Agnieszka Narewska-Siejda – doktor filologii polskiej. Absolwentka Krakowskiej Zawodowej Szkoły Baletowej.  Nauczycielka tańca klasycznego  
w Krakowskiej Akademii Tańca, Centrum Sztuki Tańca oraz Centrum Młodzieży im. dr. H. Jordana w Krakowie. Autorka artykułów w czasopismach 
naukowych i książkach zbiorowych, dotyczących różnorodnych zagadnień z historii baletu. Redaktorka czasopisma „Studia Choreologica”, 
współtwórczyni Polskiej Kroniki Tańca. Członkini Polskiego Forum Choreologicznego.

Maria Salwińska - tancerka, performerka i choreograf, działająca artystycznie w kraju i za granicą. Ukończyła Studio Baletowe Opery Krakowskiej, 
później trenowała w szkole Trinity Laban w Londynie oraz ART Dance International Program w Barcelonie. Współpracowała m.in z: Państwowym 
Zespołem Ludowym Pieśni i Tańca „Mazowsze”, Kieleckim Teatrem Tańca, Teatrem Tańca Zawirowania, Fundacją Artystyczną PERFORM, 
HOTELOKO movement makers, Operą Krakowską oraz z baletem Székesfehérvári na Węgrzech. Obecnie występuje jako tancerka i aktorka  
w musicalu "Das Phantom der Oper" w Niemczech (reżyseria: Jochen Sautter i Deborah Sasson). W 2022 roku ukończyła z wyróżnieniem studia 
magisterskie z Choreografii i Teorii Tańca na UMFC w Warszawie. Jest laureatką IV i V Konkursu Młodych Choreografów oraz I Ogólnopolskiego 
Konkursu Choreograficznego Małych Form „Po:ruszeni”. Ma takżę doświadczenie w branży telewizyjnej i komercyjnej oraz prowadzi zajęcia z tańca 
klasycznego, współczesnego i improwizacji. Od 2017 roku rozwija swoje zdolności pisarskie i recenzenckie, współpracując z różnymi instytucjami, 
w tym międzynarodowymi. Do kwartalnika Taniec dołączyła pod koniec 2022 roku.

Marta Seredyńska – absolwentka wiedzy o teatrze oraz mediów interaktywnych poznańskiego UAM, a także polityki społecznej UW. Doktorantka 
na Wydziale Nauk Politycznych i Studiów Międzynarodowych UW. Współpracowała m.in. z Malta Festival Poznań, Teatrem Polskim w Poznaniu, 
warszawską Fundacją Warsaw Bauhaus, Fundacją Scena Współczesna/Teatrem Tańca Zawirowania, Fundacją Szkoła Liderów. Jako autorka tekstów 
współpracowała m.in. z „Didaskaliami”, Internetowym Magazynem „Teatralia”, portalem TaniecPOLSKA.pl, „Teatralia”, magazynem „Taniec”, 
kwartalnikiem „Nietakt”. Prezes Fundacji Rezonanse Kultury, gdzie koordynuje i produkuje większość projektów. Kurator konferencji naukowej 
„Taniec w Warszawie. Sztuka tańca i choreografii w XX i XXI wieku” organizowanej przez Centrum Sztuki Tańca w Warszawie oraz redaktor 
publikacji pokonferencyjnej o tym samym tytule. Członek Sekcji Tańca i Baletu ZASP.

Michaił Zubkov – tancerz, choreograf, doktor sztuki Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina. Po ukończeniu  szkoły baletowej  
w Permie (Rosja) rozpoczął karierę tancerza w Teatrze Opery i Baletu w Niżnym Nowogrodzie, następnie tańczył w zespole Baletu Opery Narodowej  
w Wilnie (Litwa). W roku 1992 został zaproszony na stanowisko solisty baletu do Opery Krakowskiej. W 2001 r. otrzymał nagrodę specjalną jury  
„Za najlepszą choreografię festiwalu Music World”. Rok wcześniej zdobył II Nagrodę w konkursie „Le Printemps de la Dance” w Bordeaux (Francja).  
Na zaproszenie dyrekcji Zespołu Pieśni i Tańca „Śląsk” objął stanowisko pedagoga baletu i choreografa, obecnie jest kierownikiem baletu. Współpracuje 
z wieloma zespołami i szkołami artystycznymi w kraju i za granicą. Realizuje widowiska teatralne, jako choreograf i reżyser, które są wystawiane na 
prestiżowych scenach w Polsce i za granicą. Jest jurorem krajowych i międzynarodowych Festiwali i Konkursów Tańca.
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