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Radosc¢ tanca - Ewa Kretkowska
Zatrzymac jeszcze chociaz chwile... Pozegnanie ze

sceng Piotra Stariczyka — Marianna Jasionowska
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JAK NASZA
REDAKCJA

Ogladamy taniec, w réznych jego
odmianach i zapewne jak Wy, jesteSmy
wyczuleni na wszelkie formy artystyczne
Z Nim zwiazane, takie jak film, fotografia
czy rysunek. Czy tez wszedzie widzicie
taniec?

Niebezpieczne zwiazki, fot. Mitosz Sztuka ulicy, @33wallflower33 Taniec na wodzie
Budzynski
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WIDZI
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W muzeum... ..W rysunku... .. naulicy.
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FROM THE
EDITOR

SZTUKA TANCA JEST TAK NIEZWYKEA
| ZYWA FORMA, ZE CIAGLE EWOLUUJE
ZASKAKUJAC WIDZOW, KRYTYKOW

| BADACZY!

Doceniajgc prace artystyczng tworcow tanca, z kazdym
kolejnym numerem staramy sie poszerzac horyzonty, na
ktorych widnieje on jako forma zaréwno sztuki, jak

i spotecznej aktywnosci, czy terapii.

W tym numerze przedstawiamy historie manii
tanecznych wywodzgcych sie z wiekow Sredniowiecza,
sztuke tanca potgczong z moda w pracy domu mody
Chanel, a takze refleksje nad zdrowiem psychicznym
tancerzy i nad wyzwaniem, jakie w ich karierze
zawodowej niesie konkurs Prix de Lausanne.

Numer jest okraszony recenzjami

| ciekawostkami.

Zapraszam do lektury,

Vharitppar Jagisposrspo

Redaktor Naczelna
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Zdj. Spectrum 02, TW im Stanistawa Moniuszki w
Poznaniu, Fot.Maciej Zakrzewski




VARIA

Tytut szlachecki dla Wayne'a
McGregora

Sir Wayne McGregor CBE, photo credit: Pdl Hansen

Jego Wysokos¢ Krol Karol IIT mianowal Wayne'a McGregora CBE (pol. Komandor Orderu
Imperium Brytyjskiego) Rycerzem na tegorocznej Liscie Urodzinowych Odznaczen za jego
pionierski wktad w dziedzine tanca.

Nominacja ta docenia Sir Wayne'a McGregora za to, jak poprzez postepowe innowacje

w przedstawieniach radykalnie zdefiniowal taniec w erze wspotezesne;.

JJestem bardzo zaszezycony, ze otrzymalem tytut szlachecki i wdzigezny wszystkim
niesamowitym ludziom, kcorzy przez ponad 33 lata pielegnowali mnie w sztuce, keora
kocham - tancu. Budujac karier¢ w sztuce, kreatywni mysliciele wnoszg istotny i znaczacy
wktad w zycie publiczne i gospodarke kraju, jednoczesnie eksperymentujac, podejmujac
ryzyko i kwestionujac konwencje. Uznajac, ze sztuka ma znaczenie, ten zaszcezyt
przypomina nam, ze kazdy miody czlowiek, ktoremu zapewniono dostep do kuleury

i ckspresji tworczej, ma szanse latac”. - Wayne McGregor

15.06.2024, Zr6dio: www.waynemcgreggor.com

7 Taniec 2.2024


https://waynemcgregor.com/relive/wayne-mcgregor-awarded-a-knighthood-in-the-kings-birthday-honours/

NASZ PATRONAT

LATEM POLECAMY SPEKTAKL
"MUZYKA NA WODZIE"

Na zdjeciu: Muzyka na wodzie fot. Jaromir Ludwin.

Czy zastanawialiscie sie jak moze wygladac tanczaca woda?

Nie jestescie pierwsi, ktorzy sg tego ciekawi!

Liczne fontanny, szczegolnym przyktadem jest kompleks barokowy w Wersalu, czy wspotczesne
na placach i placykach miast polskich, maja wpisang pewnag sekwencje z jakg woda jest
wypuszczana nadajac jej taneczny charakter. Woda w ogrodach i uzdrowiskach czesto jest ttem
dla licznych zabaw i tancow, zwtaszcza w okresie letniego skwaru. Towarzyszy kuracjuszom

i gosciom przebywajacym w otoczeniu ujarzmionej natury, byta tez inspiracjg do powstania

w XXI w. chéru tanecznego Global Water Dances.

Tego lata polecamy Waszej uwadze widowisko ,Muzyka na wodzie” w stylu barokowym do
muzyki ze suit Georga Friedricha Haendla ,Water Music” oraz suity Georga Philippa Telemanna
~Wassermusik” przygotowane przez Balet Dworsk Cracovia Danza. ZespOl, inspirujgc sie
zalozeniami stynnego dzieta Haendla, bedzie ilustrowat sceny taneczne nawigzujac do historii
dziejgcych sie w barokowych ogrodach i uzdrowiskach.
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NASZ PATRONAT

W oparciu o0 przezycia i emocje zwigzane z przebywaniem w réznych przestrzeniach (lasy,
ogrody, parki) i w réznych porach roku, tancerze beda operowacC specjalng kompozycjg
ruchowg w oparciu o technike barokowg. Spektakl ,Muzyka na wodzie” jest widowiskiem
barokowym, ze wszystkimi konsekwencjami tego terminu: z przepychem i dostojenstwem;
fantazja | alegorycznymi postaciami; kostiumami, bedacymi dzietami sztuki tak
charakterystycznym dla tej epoki.

Rowniez siegajac po tematyke zwigzang z naturg Balet Cracovia Danza wpisuje sie taricem

w aktualne dziatania zwigzane z ochrona naszego otoczenia naturalnego oraz dziedzictwa
parkow i ogrodéw, a takze promuje zdrowy styl zycia.

Muzyka na wodzie
premiera Balet Cracovia Danza
wtorek, 25 czerwca, godz. 19

Scenariusz i rezyseria: Romana Agnel
Choreografia: Pierre-Francois Dollé
Muzyka: Georg Friedrich Haendel,

Georg Philipp Telemann
Kostiumy: Elzbieta Wojtowicz-
Gularowska
Projekcje: Krzysztof Antkowiak
Swiatto: Dariusz Brojek
Wystepujg tancerze Baletu Dworskiego
Cracovia Danza: Nikoleta Giankaki,
Ewelina Keller, Matgorzata
Nabrzeska, Anna Szczotka, Zuzanna
Frank, Georgij Andrejczenko, Maxim
Berko, Michat Kepka,
Sebastian Kubacki, Filip Swieczkowski
Czas trwania 60 min
Teatr VARIETE w Krakowie

W teksScie wykorzystano materiat
prasowy Baletu Dworskiego Cracovia
Danza.
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RECENZJA

DIORAMA NIEBEZPIECZNYCH
ZWIAZKOW

Zd,j. Niebezp-ieczne zwiailZi, Opera Nova, fot. Mitosz Bu?lzyrﬁski

Dioramy to sceny malowane perspektywicznie, udramatyzowane za
pomocg oswietlenia i innych efektow mechanicznych, staty sie one nowa
forma rozrywki na poczatku XIX wieku. Diorama (od greckich stow dia

| orama, oznaczajgcych ,przez” i ,scena”) byta prekursorem kina. W 1820
roku Cosmorama przy St James's Street, Mayfair w Londynie, a pdzniej
Regent Street, stata sie modnym miejscem spotkan. Mozliwe, ze podobne
podekscytowanie jak przy nowince technologicznej sprzed wiekow,
towarzyszyto zgromadzonym widzom w Opera Nova w Bydgoszczy
podczas premierowego wieczoru Niebezpiecznych zwigzkow.

Taniec 2.2024 10



RECENZJA

Balet w choreografii Krzysztofa Pastora powstat na zamowienie Lotewskiej Opery Narodowe;j

w Rydze (prapremiera 2006), nastgpnie byt realizowany przez Narodowy Teatr w Ostrawie oraz Teatr
Wielki w Poznaniu. Czotowy polski choreograf i fotewski kompozytor Arturs Maskats spotkali sig

w Rydze, gdzie zaczgli prace nad librettem Niebezpiecznych zwigzkow. Obu artystow zafascynowata
ekranizacja filmowa, w szczegolnosci scena z wystepem kontratenora, podczas ktorej zachodzi
kulminacja gry pomigdzy bohaterami dramatu. Zainspirowany tym fragmentem filmu kompozytor
chciat wprowadzi¢ do swojej muzyki podobny nastroj:

- Cieszg si¢, ze udato mi si¢ wprowadzi¢ do muzyki baletowej wokal. Skomponowatem arie dla
kontratenora 1 krotka wstawke dla zespotu wokalnego. Nie probuje imitowa¢ muzyki z epoki, w ktore;
Choderlos de Laclos napisat powies¢ - mowit Arturs Maskats. - Ale nie ukrywam, ze formy barokowe

1 klasyczne, zwlaszeza tancow, byty dla mnie inspiracjq.

Niewatpliwie muzyka Maskatsa niejednokrotnie zaskakuje podczas spektaklu, bedac intrygujacy
odmiang w $wiecie baletowym. Ta wspotczesna kompozycja, nie przerysowana i nie ,.filmowa”, jak to
ma czgsto miejsce w obecnie tworzonej muzyce do baletow, byla tym bardziej milg 1 oryginalng
odmiang. Zaskakujaco roinorodna, wykorzystujaca bardzo roinorodne instrumentarium (bardziej
wspotczesne niz barokowe, np. akordeon czy bebny), potegowata emocje na rowni z trescig libretta.

Zdj. Niebezpieczne zwiazki, Opera Nova, fot. Mitosz Budzynski

1 Taniec 2.2024



RECENZJA

Scenografia, bardzo symboliczna, tworzyta wrazenie dioramy, w ktorej
ogladaliSmy przeplatajace si¢ sceny 1 perypetie mitosne gidéwnych bohaterow.
Mimo 1z XIX-wieczne panele dekoracyjne byty kolorowe, to struktura i funkcja
scenografil zastosowana w Niebezpiecznych zwiqzkach nasuwa to skojarzenie.
Szaro-brunatne, Iniane panele odstaniaty kolejno glgbi¢ sceny ukazujac widzom
horyzonty zdarzen. Na tym tle stylizowane, acz minimalistyczne kostiumy
dopetiaty rysu charakterologicznego postaci. Delikatne elementy stroju epoki
rococa zgrabnie nawiazywaly do powiesci; jako jedyne odstawaty stroje kurtyzan
przypominajac bardziej XIX-wieczne kabarety francuskie niz buduar barokowy.
Mankamentem zaciemniajacym odbior dramatu bylo $wiatlo, ktore
niejednokrotnie nie nadazato za gtdbwnymi tancerzami, co przy ciemnej scenografii
nieco utrudniato odbior.

Powies¢ epistolarna Pierre'a Choderlosa de Laclosa Les liaisons dangereuses
zostala oddana w balecie Pastora niezwykle dynamicznie. Emocje takie jak mitos¢
1 zazdro$¢ zostaly ukazane ze smakiem 1 wyrazna réznorodnoscia w choreografii,
zarOwno przez zespol, jak 1 przez solistow baletu Opery Nova. Entuzjasci
choreografii Pastora dostrzega zapewne charakterystyczne stylizacje ruchowe,
jego swoisty jezyk, pozostajacy jednak czytelny dla kazdego widza. Intensywnos$¢
watkoéw powiesci zawarta w dwuaktowym balecie stanowi wyzwanie rowniez dla
tancerzy, szczegdlnie dla postaci Wicehrabiego de Valmont, ktory praktycznie nie
schodzit ze sceny. Gestos¢ choreograficzna tej roli - liczba duetow, partnerowan

1 wymagania techniczne - jest tutaj wyjatkowa, czemu pigknie podotat Rafal
Tandek. Nie pogubil si¢ w emocjonalnym odtworzeniu roli drapieznego
uwodziciela przechodzacego zaskakujaca dla niego samego przemiang, cho¢

w drugim akcie bylo widac¢ fizyczne zmeczenie.

Tak jak widzowie dziewigtnastowiecznej aranzacji teatralnej dioramy z zapartym

tchem ¢ledzili ruchome obrazy, tak wrazenia w Operze Nova w Bydgoszczy

podczas premierowego wieczoru nie opuszczaly widzow do ostatniego kroku
Markizy de Merteuil.

Niebezpieczne zwigzki

Premiera 11.11.2023, Opera Nova w Bydgoszczy

Scenariusz: Krzysztof Pastor, Arturs Maskats

Kostiumy: Anna Kontek

Muzyka: Arturs Maskats

Choreografia: Krzysztof Pastor

Taniec 2.2024 12
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EDUKACJA

Z'D RO WL E
PSS W CH O Z SV E
YA OV CE IR Z (Y 4

Tekst: Marta Seredynska

PIEKNE KOSTIUMY,
SCENOGRAFIA, GRAJACA NA
ZYWO ORKIESTRA.
EFEKTOWNY TANIEC NA
PUENTACH, SPEKTAKULARNE
PARTNEROWANIA,
DOSKONALE OPRACOWANE
WYSTAPIENIA ZESPOtOWE.
DUZA SAMOSWIADOMOSC,
RELACJE Z PRZESTRZENIA

| OBIEKTAMI, TWORZENIE
NOWEJ CHOREOGRAFII.
NIEZALEZNIE OD TEGO

Z JAKIM RODZAJEM TANCA
CZY TECHNIKA MAMY DO
CZYNIENIA, NALEZY
ZASTANOWIC SIE, CZY TO
CO OGLADAMY NA SCENIE,
MOZE MIEC TEZ INNE
OBLICZE.

Taniec 2.2024 14



EDUKACJA

Wielokrotnie, w szczegolnosci w ostatnich latach, na roznego rodzaju konferencjach, ale

1 w przestrzeni publicznej pojawiaty si¢ tematy zwigzane z pracg z ciatem oraz jej wptywem na
ogolng kondycje czlowieka. Mamy coraz szerszq oferte kursow, szkolen czy studiow
podyplomowych o interesujgco brzmigcych tytutach zwigzanych z choreoterapig czy terapig
tacem 1 ruchem. Zaznaczy¢ nalezy, ze ruch od lat byl wykorzystywany w do$wiadczeniach
terapeutycznych, a z tego zatozenia wyrosta metoda Dance Movement Therapy (DMT), bazujaca
na tym, Ze nasze przezycia sq zwigzane z ruchowg ekspresja. Osoby specjalizujace si¢ w DMT
koncentrujq sie ,,na tym, Ze nasze ciato 1 umyst pozostajq ze sobg w statej wzajemnej interakcji,
ruch odzwierciedla osobowos$¢ 1 moze by¢ wyrazem nieSwiadomych tresci, improwizacja w ruchu
1 tancu ma dziatanie terapeutyczne, a relacja terapeutyczna jest kluczowa dla efektywnosci
terapii”(1).

Przywotuje te praktyke, by pokaza¢ jak duzq site ma praca z cialem, jakie oddziatywanie moze
mie¢ ona na osobowos¢ 1 zycie cztowieka. Ciekawe w tym kontekscie jest, ze od 2020 roku na
Akademii Muzycznej im. G. 1 K. Bacewiczow w Lodzi istnieje specjalno$¢ somatyka w tancu

1 terapii (studia drugiego stopnia)(2). To studia skierowane do tancerzy, choreografow, ale tez
instruktorow tanca, pedagogéw, arteterapeutow. Interesujace, ze praktycy, ktorzy czynnie
pracujg tworczo majq

15 Taniec 2.2024



EDUKACJA

okazje do poglebiania swojej wiedzy w kontekscie profilaktyki, wspomagania leczenia,
choreoterapii.

W sytuacji, gdy mamy tak roine propozycje, udowadniajace, ze ruch pelni wazng role w zyciu
cztowieka, ciekawy staje si¢ pewien paradoks. Z jednej bowiem strony pojawia si¢ narracja,

ze udziat w roznego rodzaju dziataniach 1 praktykach ruchowych (czy to rozwojowych, ale tez nauki
konkretnych technik, warsztaty z poszczeg6lnymi choreografami) jest wazny w rozwoju osobistym,

z drugie] — osoby prowadzace takie zajecia nierzadko w swojej pracy przyjmujg na siebie duzq
emocjonalng odpowiedzialno$¢, ktora bywa obcigzeniem. Kiedy w tym roku, jesienig, prowadzitam
badanie dotyczace warunkow pracy osob freelancerskich, dziatajgcych w obszarze tanca
wspotczesnego 1 konceptualnego, jedno z pytan, ktore zadawatam dotyczyto zdrowia
psychicznego(3). Nie bylo osoby, ktora powiedziataby, ze nie ma z nim problemu, Ze nie potrzebuje
wsparcia w tej kwestii. Respondenci opowiadali, Ze wykonywanie zawodow artystycznych zwigzane
jest z duzg wrazliwoscig, jednak tym, co zwrocito moja najwieksza uwage, byly tematy dotyczace
sytuacji zyciowej, spotecznej, materialne;.

W przypadku osob, ktore realizuja prace z dziedziny tanca wspotczesnego, konceptualnego czy
performansu, gdzie nie ma mowy w Polsce o zatrudnieniu etatowym, istotnym czynnikiem majgcym
duzy wptyw na stan zdrowia psychicznego jest poczucie stabilnosci. Trudno jednak o nim mowic,
gdy model pracy projektowe;, jaki dzi§ dominuje wsrod freelancerow (z dziedziny tanca, ale nie

Taniec 2.2024 16



EDUKACJA

tylko) gwarantuje raczej jej przeciwienstwo. Jak wiec pracowa¢ tworczo majac Swiadomosé, ze
zaproponowana stawka nie zapewni godnego zycia? Dla wielu osob ze srodowiska tanca praca
artystyczna wigze si¢ wiec z bardzo duzym stresem. Pogodzenie roznych obowigzkow, zaplanowanie
prob, przy jednoczesnym treningu 1 pracy koncepcyjnej — to juz jest duzo. A pamigtajmy, Ze
niejednokrotnie osoby zajmujace si¢ tancem Iaczq wiele funkcji: wykonawcow, choreografow,
manageréw, producentow, organizatoréw, specjalistow od promocji. Stres, niepewnos$¢, poczucie
wzburzenia, paniki — to emocje, ktore towarzyszq na co dzien tym, ktorych spektakle ogladamy,
cho¢ tego nie widzimy na scenie, to ukryte oblicze tego zawodu.
Przygladajac si¢ z kolei tancerzom etatowym, w szczegolnosci baletowym, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze ich stabilizacja dotyczy gtéwnie wynagrodzenia 1 zabezpieczenia miejsca pracy — ale nie kwestii
zdrowotnych. To bowiem profesja zwigzana z duzg kontuzjogennoscig 1 z duzym obcigzeniem
psychicznym. Dotyczy to juz wezesnych lat edukacji — od kilku lat publicznie mowi si¢ o przemocy
w szkotach baletowych, zaznaczy¢ nalezy, ze proces nauki w tych placowkach zwigzany jest
z napigciem co do poprawnego rozwijania umiejetnosci (4). Potem dochodzi presja dotyczaca
osiggniecia sukcesu, dostania si¢ do zespotu baletowego, rozwoju kariery. To duze wyzwanie dla
ciata, a do tego nietatwo poradzi¢ sobie z tak duzym stresem.

Taniec 2.2024



EDUKACJA

I wreszcie kwestia samego dziatania jakim jest wystapienie przed publicznoscig. Kazdy, kto

wychodzi na sceng¢ — czy to na deskach opery, teatru muzycznego, teatru tanca, w przestrzeni,

w ktorey w danym momencie gosci taniec wspolczesny — odczuwa treme, chee zrealizowaé swoje
zadanie jak najlepiej. Z jednej strony chodzi o realizacje scenicznej koncepcji, z drugiej — o poczucie
satysfakeji 1 zaspokojenia potrzeb odbiorczych. To takze faczy si¢ ze niepokojem, a ten sprawia, ze
pojawiaja si¢ roznego rodzaju kryzysy psychiczne.

Wigkszos¢ 0sob, z ktorymi rozmawiatam podczas wspomnianego juz badania, wskazato na potrzebe
podjecia psychoterapii czy konsultacji z lekarzem. Juz na tej podstawie (a byla to 1/6 tancerzy
wspotczesnych, ktorzy pracuja w Polsce) moge stwierdzic, ze w Srodowisku tym mamy do czynienia

z duzym problemem, zwigzanym z kondycja zdrowia psychicznego (5).
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EDUKACJA

Dlatego tez trafnym pomystem byloby stworzenie systemu wsparcia psychologicznego — z ktorego
korzysta¢ moglyby osoby ze $rodowisk artystycznych. Pewien rodzaj takiej pomocy pelni juz
program wspieraMY Narodowego Instytutu Muzyki 1 Tancai (6). Jego dziatalno$¢ rozpoczeto

w czasie pandemii, od 2022 roku zostala ona rozbudowana o pakiet ustug, ktore sg czesciowo patne.
Mozna wigc umowi¢ si¢ na konsultacje psychologiczng, psychoterapi¢ indywidualng, ale 1 na
diagnostyke w postaci testow psychologicznych. W czasie jednak, kiedy pisze ten tekst, na trzy
kolejne miesigce nie ma juz wolnych terminow. To by oznaczato, ze zainteresowanie takim wsparciem
jest duze, warto by bylo wigc rozbudowaé program, rozszerzy¢ jego oferte. Oczywiscie mam
swiadomos¢, ze wigze si¢ to z przeznaczeniem dodatkowej puli finansow publicznych, by zwigkszy¢
liczbe godzin, zatrudni¢ kolejnych specjalistow. Jednakie zaznaczy¢ nalezy, ze wspieraMY
ukierunkowany jest na grupe tancerzy 1 muzykow, a osoby, ktore zatrudniane sq do pracy z nimi
znajq specyfike tych zawodow. To kluczowe, by uzyskac jak najlepsza pomoc. Mozna wtedy poming¢
kwestig¢ thumaczenia

Z czym wigze si¢ praca artystyczna — co niestety zazwyczaj ma miejsce W czasie wizyty u
przypadkowego terapeuty. A zawod ten nie faczy sie tylko z tym, co piekne, wznioste, refleksyjne,
lecz takze

z emocjami, ktore bywajq trudne do opanowania i zrozumienia.

Przypisy
1. Z. Pedzich (red.), Psychoterapia tancem i ruchem. Teoria i prakeyka, t. 1, Gdansk 2014, s. 32-33.
Ksiazka ta ukazala si¢ w dwoch tomach i jest jedna z najwazniejszych publikacji,
podsumowujgcych ten temat. Zuzanna Pedzich jako certyfikowana terapeutka DMT prowadzi
dzialalnos¢ edukacyjn%, organizujac warszeaty i szkolenia, aktualnie w ramach osrodka ,,Przystar'l
ruchu”.
2. Wiecej na temat tej specjalnosci na stronie uczelni: heeps://www.amuz.lodz.pl/index.php/pl/dla-
kandydata/rekrutacja-2023-2024-regulamin-i-informator-rekrutacyjny/somatyka-w-tancu-i-terapii-
studia—stacjonarne—i—niestacjonarne—drugiego—stopnia [dostgp 22.11.2023].
3. iTaniec. Badanie poswigcone warunkom pracy, online: heeps://wok.art.pl/dzialania/procesy-
artystyczne-i-badawcze/taniec-badanie-poswiecone-warunkom-pracy/ [dostep 22.11.2023].
4. Zob. M. Stawecka, Balet, ktory niszczy, Warszawa 2019.
5. Liczebos¢ podajq za danymi zawartymi w publikacji: D. llczuk, E. Gruszka—Dobrzyr'lska,
7. Socha,
W. Hazanowicz, Policzone i policzeni! Artystki i artysci w Polsce, Warszawa 2020. Jest to
najbardziej aktualne opracowanie, w keorym zaprezentowano dane ilosciowe dotyczace srodowisk
tworczych.

6. wspieraMY, online: hteps://nimit.pl/wspieramy/ [dostep 23.11.2023].

19 Taniec 2.2024



EDUKACJA

\A BALe TOWYMWM
OLIMPIE - PARe SILOW
O PRIX De LAUSANNE

Tekst: Agnieszka Narewska-Siejda

TO JEDEN Z NAJBARDZIEJ PRESTIZOWYCH KONKURSOW
BALETOWYCH NA SWIECIE, KTORY CO ROKU GROMADZI

W SZWAJCARII MLODYCH, UTALENTOWANYCH TANCERZY
KLASYCZNYCH, STOJACYCH U PROGU PROFESJONALNEJ
KARIERY. HISTORIA KONKURSU SIEGA JUZ PONAD POt WIEKU,
A JEGO LAUREACI TO WYBITNI ARTYSCI BALETU ZATRUDNIAN|
NASTEPNIE W NAJLEPSZYCH TEATRACH CALEGO SWIATA.

Fot. Finalisci konkursu 2024, fot. Rodrigo Buas, dzieki uprzejmosci Prix de Lausanne
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Pierwsza edycja konkursu miata miejsce w 1973 roku 1 odbyta si¢ z inicjatywy amatora tanca,
filantropa 1 przemystowca Philippe’a Braunschweiga, ktory wraz ze swojq zong Elvirg nie szczedzit
energii oraz znacznych funduszy na wspieranie mtodych, zdolnych tancerzy (1). O jego szacunku

1 sympatii dla tych artystow Swiadczy rowniez fakt, iz zaangazowatl si¢ on w pomoc tancerzom
emerytowanym 1 we wspieranie ich w transformacji zawodowej. W miejscu tym warto przywotaé
takze wypowiedziane przez niego stowa: ,, Tancerze znajdujq si¢ w ambiwalentnej sytuacji. Ich status
spoteczny nie jest jasny. Zarowno artysci, jak i atleci, nie otrzymujg takiego szacunku, na jaki
zashuguja”(2). W zmianie tego stanu rzeczy pomoc miat m.in. organizowany przez Braunschweiga
konkurs.

Zdj. Finalisci konkursu 2024, fot. Gregory Batardon, dzieki uprzejmosci Prix de Lausanne

W proces wypracowania formuty Prix de Lausanne matzenstwo Braunschweigéw zaangazowato
oczywiscie profesjonalistow, wybitnych znawcow w swojej dziedzinie. Wsrod wielu waznych osob,
ktore entuzjastycznie zareagowaly na pomyst konkursu, byta m.in. Rosella Hightower —
amerykanska tancerka, ktora btyszczala na baletowych scenach zarowno Ameryki, jak i Europy.
Pomogta ona dopracowa¢ formute konkursu, pozyska¢ nagrody dla laureatéw oraz zebraé
znakomite jury. Oprocz niej, Braunschweig zaprosit do wspotpracy m.in. Maurice’a Béjarta, ktory
rowniez wspart te inicjatywe swq bezcenng wiedza 1 doswiadczeniem.
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Wypracowanie odpowiednich zasad, warunkow 1 prestizu konkursu byto ztozonym procesem, ale
w stosunkowo szybkim tempie udato si¢ uzyska¢ zadowalajace rezultaty. Juz od drugiej edycji
(1974) final konkursu byl transmitowany w telewizji szwajcarskiej oraz japonskiej, gdzie
gromadzit rzesze widzow zafascynowanych sztukg baletowa. W trzeciej edycji konkursu (1975)
jury zwiekszyto swq liczebnos¢ z siedmiu do jedenastu cztonkow. W 1984 roku dodano do
konkursowych eliminacji etap lekcji tanca wspotczesnego. Odpowiadajac na zmieniajace sig
potrzeby artystyczne 1 wymaganie od tancerzy wszechstronnosci i sprawnosci nie tylko w technice
tanca klasycznego, od 1998 roku do udzialu w konkursie zapraszani sa réwniez mtodzi
choreografowie tanica wspotczesnego.

Nie poprzestajg oni na ukfadaniu wariacji dla uczestnikow Prix de Lausanne, lecz rowniez
towarzysza im w trakcie eliminacji, doskonalgc ich warsztat 1 dajac cenne wskazowki 1 uwagi.
Zwienczeniem procesu wprowadzania do konkursu tanca wspotczesnego byto ustanowienie w 2000
roku Nagrody Tanca Wspotczesnego (Contemporary Dance Prize), obejmujacej stypendium do
znakomitej szkoty tanica wspotczesnego, a przyznawanej finaliscie, ktory w trakcie pokazu wykazat
si¢ olbrzymim potencjatem w tej technice tanca(3). W 2024 roku w czgsci wspotczesnej konkursu
kandydaci mogli wybiera¢ wyselekcjonowane ukltady choreograficzne nastgpujacych artystow:
Jormy Elo, Christophera Wheeldona, Cathy Marston, a takze Eleny Dombrowski oraz Aleishy
Walker. Dwie ostatnie choreografki zostaty laureatkami Prix de Lausanne w 2023 roku,
zdobywajac Young Creation Award.

Zdj. Finalisci konkursu 2024, fot. Gregory Batardon, dzieki uprzejmosci Prix de Lausanne
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Zdj. Dzien 2, fot. Gregory Batardon, dzieki uprzejmosci Prix de Lausanne

Organizatorzy konkursu staraja si¢, aby juz sam udziat w nim byl dla mtodych tancerzy bardzo
rozwijajacy, bez wzgledu na ostateczny wynik eliminacji. Dlatego tez mtodzi adepci sztuki baletowe;,
oprocz lekeji z choreografem tanca wspofczesnego, maja rowniez kontakt z mentorami tanca
klasycznego, ktorzy daja im indywidualne uwagi, rozwijajac ekspresje sceniczng oraz wyraz
artystyczny konkursantow.

Jesli chodzi o kontekst geograficzny konkursu, cho¢ kojarzony jest z Lozanng, zdarzato sie,

ze opuszczat on granice Szwajcarii. Po raz pierwszy stato si¢ tak w 1985 roku, kiedy postanowiono,
ze Prix de Lausanne odbedzie si¢ w Nowym Jorku. Cztery lata pozniej mtodzi tancerze walczyli

o miejsce na podium w Tokio, a w 1995 roku w Moskwie. Ta geograficzna ,,wedrowka” konkursu
miata na celu nie tylko powigkszenie jego renomy i rozgtosu, lecz przede wszystkim zwigkszenie szans
biednej, lecz utalentowanej mtodziezy na uczestnictwo w nim.

Tym co wyroznia Prix de Lausanne jest rowniez fakt, iz jego organizatorzy przyktadajq olbrzymig
wage nie tylko do artystycznego wymiaru zawodu tancerza, lecz rowniez do strony zdrowotnej —
zarowno w wymiarze fizycznym, jak 1 psychicznym, emocjonalnym. Dlatego tez od 2000 roku
uczestnicy konkursu poddawani s3 dodatkowym badaniom lekarskim. Jury bierze réwniez pod
uwage muzykalno$¢, wyraz artystyczny, jak réwniez plastyczno$¢ ciata oraz swoistg inteligencje
kinetyczng — umiejetno$¢ szybkiego przyswajania i rozumienia nowych ruchow.
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POL2024 O Gregoty Batardon

Zdj. Finalisci konkursu 2024, fot. Gregory Batardon, dzigki uprzejmosci Prix de Lausanne

Cho¢ samo uczestnictwo w konkursie jest oczywiscie bezcennym 1 niezwykle wzbogacajacym
doswiadczeniem, nie mozna nie wspomnie¢ o nagrodach, ktore niejednokrotnie stanowig spetnienie
marzen miodych tancerzy. Oprécz dyplomow, medali przyznawane sg rowniez nagrody pienigzne
oraz stypendia do najlepszych szkot baletowych na $wiecie (m.in. Paris Opera Ballet School, School
of American Ballet, John Cranko School, Accademia Teatro alla Scala, czy Ailey School), a takze
kontrakty z prestizowymi zespotami 1 teatrami (m.in. Australian Ballet, Royal Ballet, Nederlands
Dans Theater II, Houston Ballet, czy Béjart Ballet Lausanne). Co wazne, dla tancerzy, ktorzy nie
zdobyli zadnej nagrody, organizowana jest dodatkowa lekcja-audycja, ogladana przez dyrektorow
szkot 1 zespotow partnerskich konkursu, ktorzy mogg zaproponowa¢ mtodym artystom baletu angaz
do prowadzonych przez siebie instytucji.

Prix de Lausanne to konkurs trzyetapowy. Kandydaci podzieleni s3 na dwie grupy wiekowe:
mtodszg (15-16 lat) oraz starszq (17-18). Pierwsza selekcja odbywa si¢ na podstawie nadestanego
materiatu wideo. W 2024 roku zaaplikowato 425 uczestnikow (333 dziewczat 1 92 chtopcow).

Ci, ktorzy spelnili oczekiwania jury, zostaja nastgpnie zaproszeni na tydzien do Szwajcarii, gdzie
uczestniczg w potfinatowych przegladach.
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Przez sze$¢ dni uczeszczaja na lekcje 1 proby, ktorym przygladaja sie uwaznie cztonkowie jury.
Zwienczeniem ich wspolnej pracy jest pokaz wariacji klasycznych oraz choreografii wspotczesne;

w teatrze, przed publicznoscig.

W ostatniej edycji konkursu w potfinale wzieto udziat 86 tancerzy z catego swiata. Byli oni oceniani
przez dziewigcioosobowe jury sktadajace si¢ z uznanych tancerzy 1 choreografow, z ktorych wiekszos¢
sama byta w przesztosci laureatami Prix de Lausanne. W 2024 roku przewodniczaca jury byta
Darcey Bussell, ktora podkreslita w swej przemowie, wieniczacej konkurs, ze najwazniejsze

w zawodzie tancerza jest bycie artystg, nie akrobatg. Sedziowie wybrali 20 finalistow. Najwiecej, az
czterech, laureatow bylo reprezentantami Potudniowej Korer (Wongyeom Lee, E-Eun Park, Jioh
Kim, Yujeong Kang), za$ trzema nagrodzonymi artystami mogly pochwali¢ si¢ Japonia (Taichi
Toshida, Airi Kobayashi, Takafumi Hori) oraz Stany Zjednoczone (Crystal Huang, Natalie Steele,
Carson Willey). Nagrode gtéwng zdobyl najmiodszy finalista — pietnastoletni Jodo Pedro Dos
Santos Silva

z Brazylii. Wytanczyt jq wariacjq z baletu Arlekinada, w ktorej poza wirtuozowska technikg tanca
(wspaniate piruettes!), wykazat si¢ rowniez charyzmg, ekspresjq 1 czystq radoscig

z tanca. W repertuarze wspoOtczesnym zaprezentowat si¢ za§ w ukladzie Plan to B Jormy Elo.

Ulubienicg publicznosci zostata zas osiemnastoletnia Paloma Livellara Vidart, ktora poza

Fot. Dzien 2, fot. Rodrigo Buas, dzieki uprzejmosci Prix de Lausanne
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wspaniale zatanczona wariacja Gamzatti z baletu Bajadera, zachwycita widzow
niezwykla lekkoscia, swoboda, plastyka ciata, a przede wszystkim nieskrywana,
zywiolowa, udzielajaca si¢ odbiorcy radoscia, jaka zaprezentowata w repertuarze
wspotczesnym (You Turn Me on I'm a Radio Christophera Wheeldona).

Wsrod nagrodzonych nie bylo Polakoéw. Ostatnim naszym rodakiem, ktory zostat
wyrozniony na Prix de Lausanne byl Stanistaw Wegrzyn (4). Miato to miejsce

w 2017 roku. Wegrzyn zdecydowat si¢ na staz w Royal Ballet 1 w zespole tym
tanczy do dzi$ jako artysta zespotowy. Przed nim w Lozannie triumfy $wigcit

w 1998 roku Michat Kopinski, otrzymujac w nagrodg stypendium do brytyjskie;j
Royal Ballet School. W 1994 roku jury do grona najlepszych tancerzy
konkursowych zaliczyto Jacka Tyskiego, ktéry zdecydowal si¢ rozwijaé swoj
talent w szkole Johna Neumeiera — Hamburg Ballettschule. Za$ pierwsza Polka,
ktora znalazta si¢ w finale Prix de Lausanne byta Katarzyna Gdaniec, otrzymujac
w 1983 roku nagrodg¢ pieni¢zna.

Kolejne zmagania utalentowanej, baletowej mtodziezy odbgda si¢ w dniach 2-9
lutego 2025 roku. Mamy nadzieje, ze beda wsrdd nich réwniez reprezentanci
Polski — juz teraz trzymamy kciuki!

Przypisy

1.Wiecej na temat zycia Philipe’a Braunschweiga i jego roli w historii Prix de Lausanne

zob. Anna Kisselgoff, Philippe Braunschweig, Prix de Lausanne Founder, Dies at 82, online:
https://www.nytimes.com/2010/04/07/arts/dance/07braunschweig.html [dostep 10 marca
2024].

2. Tamze. Thum. A. Narewska-Siejda.

3. Zob. strona internetowa Prix de Lausanne: https://www.prixdelausanne.org/our-history/
[dostep 10 marca 2024].

4.1 W 2020 roku w Prix de Lausanne wzigt rowniez udziat tukasz Batoniak, ktoremu udato
sie zakwalifikowac¢ do potfinatu.
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Fachowo i atrakcyjnie prowadzony przez Wojciecha
Warszawskiego zespot baletowy Opery Battyckiej

po raz kolejny zauroczyt publicznosc i krytykow, tym razem
premierg (6.04.br.) nowej wersji XIX-wiecznego baletu
komicznego Coppelia opracowanej przez wybitnego dunskiego
tancerza i choreografa, Johana Kobborga. Oryginalne libretto
Charlesa Nuittena i Arthura Saint-Leona zostato przez niego
odczytane na howo, nadajac btahej intrydze mitosnej gtebszy
wymiar emocjonalny.
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Coppellia, Fot. Krzysztof Mystkowski /KFP Opera Battycka w Gdanisku

Kluczem do dokonania zmian stata si¢ posta¢ Coppeliusa — w oryginale zdziwaczatego
samotnika podejmujacego obsesyjne wysitki ozywienia tworzonych przez siebie lalek.
Dociekania Kobborga nad tg postacig poskutkowaly wnioskiem, iz Coppelius musiat
dozna¢ w zyciu dotkliwej straty, stad w nowej wersji jawi si¢ on gleboko nieszczeSliwym
starcem, bolesnie przezywajacym osobistg tragedie: Smierc zony 1 corki, zas tworzone
przez niego lalki stajq si¢ uosobieniem utraconych najblizszych mu osob. Tak odczytany
dramat Coppeliusa nadaje dzietu catkiem inny, bynajmniej nie komiczny, wydzwiek:
wiodaca emocja akcji, czyli obsesja ozywiania lalek przez samotnego dziwaka po
domyslnej stracie, zostaje zastagpiona obsesjg osamotnionego, zrozpaczonego cztowieka
po realnej stracie. Za$ usilne proby ozywienia lalki Coppelii podejmowane sg przez
niego w nadziei na ulzenie bezgranicznej tesknocie 1 samotnosci, co stworzytoby szanse
uwolnienia si¢ od bolesnych wspomnien. Zatem u Kobborga akcja baletu toczy sig
dwubiegunowo: widzowie obserwuja na przemian tragiczne losy Coppeliusa 1 komiczne
Swanildy 1 Franza; tym samym Coppelia w wersji duniskiego tworcy zastuguje na status
tragikomedii.
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W role Coppeliusa wciela sig¢ Wojciech Warszawski, byly solista zespotu baletowego
Teatru Wielkiego — Opery Narodowe; w Warszawie, ceniony za doskonaty aktorska
interpretacje kreowanych postaci, 1dgcq w parze z nienaganng technikg tadca. Jego
Coppelius wywotuje u widzow nastepujace po sobie w toku rozwoju akeji skrajne emoc;e:
od przerazenia po rodzace si¢ wspofczucie. Na szczegolng uwage w kreowaniu tej roli
zastuguja sceny tzw. pantomimiczne, ktore nie sq banalng imitacjq gestow (co zazwyczaj
obserwujemy w XIX-wiecznych baletach komicznych), a efektem glebokiego przezycia, co
jest istotg prawdziwej sztuki mimu. To wiasnie mistrzowskie operowanie pantomimg

w balecie - obok zwartej 1 dynamicznej fabuly, wartkiej akeji tudziez malarskich wizji —
jest charakterystyczng cechg choreografii Kobborga, ze wspomng chociazby jego wersje
Sylfidy (o ktorej pisatam w letnim numerze ,,Tanca” ub. roku po obejrzeniu premiery
tego spektaklu w znakomitym wykonaniu Czeskiego Baletu Narodowego w Pradze).
Zespot gdanskich tancerzy przekonujgco interpretuje tragikomiczng malarsky wizje
Kobborga. Prym wiodg doskonali technicznie 1 zabawni aktorsko odtworcy gtéwnych
rol: Mayu Takata (Swanilda) 1 Gento Yoshimoto (Franz). Na szczegélne uznanie
zastuguje charakterystyczna dla Kobborga maestria scen zespotowych, w tym znakomicie
tanczony czardasz oraz mazur 1 walc. Zapadaja w pamiec kreacje Przyjaciotek Swanildy,
Przyjaciol Franza, Mieszkancow 1 Lalek. Szczere rozbawienie budza role Burmistrza,
Notariusza, Karczmarza i jego Zony; uroczo prezentuja sie Dzieci w wykonaniu uczniow
Ogolnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Gdansku. Catosci dopelniaja wysmakowana
scenografia 1 kostiumy autorstwa Hanny Wojciechowskiej-Szymezak - wszystkich
tworcow tego widowiska nie sposob wymieni¢. Podczas premiery Orkiestrg Opery
Battyckiej dyrygowat Luis Gorelik, wydobywajac z barwnej kompozycji Léo Delibes’a jej
nastrojowe niuanse.

Reasumujgc: sktadajace si¢ na inscenizacyjny rozmach dzieta widowiskowos¢

i malarsko$¢ czynig ten balet radosnym przezyciem mimo tragedii Coppeliusa. Ot, zycie...
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Coppelia

Realizatorzy
Kompozytor Léo Delibes '

Libretto: Johan Kobborg, na podstawie oryginalnego hbre:tta Charlesa Nuittera 1 Arthura
Saint-Léona

Premiera w Operze Battyckiej

6 kwietnia 2024

Kierownictwo muzyczne Luis Gorelik

Obsada 6.04.2024:

Coppelius Wojciech Warszawski

Swanilda Mayu Takata

Franz Gento Yoshimoto

Coppelia lalkalzabela Sokotowska-Boulton
Przyjaciotki: Oliwia Brytkowska, Milena Cramer, ElzbietajCzajkowska-Ktos, Natalia
Cedrowicz,

Przyjaciele: Jacopo Severini, Victor VeFdecid
Samuel De Luca, Russell Nokes

Burmistrz: Bartiomlej quckowskl

Notariusz: Robert Kulanin
& KarcZmarz: Radostaw Palutkiewicz
Zona karczmarza: Anna Wierzchucka-Tryksz
Miejscowi: Piotr Borowy, Dorota Wieckows _
Lalki: Joanna Was (OSB), Amelia Bodanka (O Wi '- oria Wl(;ckowska (OSB)

Dzieci: Emilian Mateja (OSB) Ry~
s = = - _Hugo Szmidt (OSB) . .
: Anna Mieczkowska (OSB) ‘ s

{ Sabina Pastuszak (OSB)

-

,. \Antonina Berman (OSB)
% ==-_Helena Celinska-Jakubowicz (OSB)
_Agata Oleszek (OSB) _
Zofia Thrun (OSB) i = e - % T
Coppellia, Fot. Krzysztof Mystkowskl /KFP Opera Ba+tycka w Gdan" : _"':‘— _":':“ __ : vt T - i
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U VI OVRIO W,

Tekst: Ewa Kretkowska

Poczatek sezonu 2023/2024 Polskiego Baletu Narodowego
wigzat sie z paroma smutnymi dla statych bywalczyn

I bywalcow Opery wiadomosciami o planowanych
odejsciach ze sceny dwoch wybitnych pierwszych tancerzy -
Maksima Woitiula i Dawida Trzensimiecha. Uwielbiany przez
warszawska publicznos¢ Woitiul jesienig zostat etatowym
baletmistrzem PBN, natomiast Trzensimiech, ktory po raz
ostatni wystgpit w grudniu 2023, swojg pedagogiczng opieka
objat dziesiecioosobowa grupe PBN Junior — nowe
przedsiewziecie zainicjowane przez dyrektora Krzysztofa
Pastora.
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Od dawna w srodowisku zwigzanym z polskim baletem stycha¢ gtosy o niedostatecznym promowaniu
polskich tancerek 1 tancerzy, o tym, ze w wiodgcych zespotach nad Wisty brakuje rodzimych
talentow. Osoby glosno domagajace si¢ 1 na famach prasy, 1 w nierzadko mato wybrednych
komentarzach

w internecie, by przymiotniki w nazwie najwazniejszego polskiego zespotu, czyli Polskiego Baletu
Narodowego, rozumie¢ wytgcznie literalnie zdajq si¢ nie zauwazac faktu, ze sytuacja w naszym kraju
nie odbiega zasadniczo od tego, co dzieje si¢ na Swiecie. Niemniej gtosy te zapewne miaty jakis wptyw
na decyzj¢ Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, ktore na krétko przed ostatnimi
wyborami zdecydowato si¢ wesprze¢ Teatr Wielki - Opere Narodowg dotacjg celowg wysokosci
miliona zlotych na powotanie grupy PBN Junior, majgcej — jak mozna przeczyta¢ w materiatach
prasowych — stanowi¢ pomost miedzy edukacja w szkotach baletowych a pracq w profesjonalnym
zespole baletowym 1 tym samym zwigkszy¢ szanse polskich absolwentek 1 absolwentow na angaz

w PBN. Podobnie jak w przypadku warsztatow choreograficznych, czyli cieszacych si¢ od lat
zastuzong popularnoscig 1 przynoszacych $wietne rezultaty Kreacji, rowniez powotanie zespotu
Juniorow jest powtorzeniem dobrych wzorow holenderskich. Tu Junior Company dziata od 2013
roku. Program edukacyjny w Europie oferuje rowniez balet zuryski, a w USA American Ballet
Theater.

Zdj. PBN Junior, Juwenalia, fot. Ewa Krasucka
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Zdj. PBN Junior,Eine kleine Nachtmusik, fot. Ewa Krasucka

Grupa PBN Junior sktada si¢ z dziesieciorga absolwentek 1 absolwentow polskich szkot baletowych

(z jednym wyjatkiem — Roberto Olivieri ukonczyt Szkote Baletowa Opery Rzymskiej). Najliczniej
reprezentowana jest warszawska OSB, ktorg ukonczyli Maria Grzymata, Julia Skubis, Pawet
Dobrzynski, Cezary Szlachta, uczennicq tej szkoty byta rowniez Lucja Ulbrych (edukacje zakonczyta

w prywatnej szkole, notabene prowadzonej przez bylych tancerzy PBN). Oprocz tego szeregi Juniorow
zasility szkoty: gdanska (Weronika Gatazka, Maciej Duda) 1 todzka (Kamila Lechowska, Mikotaj
Spizewski). Nazwiska te dla osob Sledzacych wydarzenia w polskim $rodowisku tanecznym nie s
zaskoczeniem. Niejednokrotnie bowiem przewijaty si¢ w konkursach szkolnych, a takie w znanej
szerszej publicznosci rywalizacji o tytut Miodego Tancerza Roku 2023. 24 listopada 2023 grupa
pracujaca pod skrzydtami Dawida Trzensimiecha 1 Iriny Wasilewskiej zaprezentowata si¢ na mate;
scenie Opery Narodowe;.

W pierwszej z trzech czesci mozna byto zobaczy¢ caty zesp6t (w rolach solowych: Kamila Lechowska,
Pawet Dobrzynski) w choreografii tancerza PBN 1 uczestnika Kreacji Antonio Lanzo stworzonej
specjalnie na te¢ okazje. Lanzo siggnat po muzyke Mozarta (Eine Kleine Nachtmusik)

1 w swoim juz wypracowanym stylu utozyt miniature — nie wolng tym razem od zapozyczen od Jifiego
Kylidna — z zalozenia lekka, wypetniong humorem, ale tez niedopowiedzeniami. Mtodzi wykonawcy
sprostali postawionemu przed nimi zadaniu od niefatwej strony technicznej (Lanzo konsekwentnie

trzyma si¢ techniki neoklasycznej). Nie zdotali jednak doprawié¢ wystepu odrobing
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Zdj. Roberto Olivieri i Maria Grzymala, “A Blurry Reflection”, fot. Ewa Krasucka

RECENZJA

wlasnej niezmaconej radosci tanczenia — zbyt skupieni na odgrywaniu radosci zaplanowanej przez
choreografa. Patrzac na Eine Kleine Nachtmusik, miatam wrazenie, ze wszystkiego jest nieco
za duzo: intrygi, pantomimy, Zartow, confetti.

Po przerwie na scenie mozna byto podziwia¢ bardziej indywidualne prezentacje. Najpierw duet
stworzony przez Gianni Melfiego do muzyki Maxa Richtera zatanczyli Weronika Gatazka 1 Maciej
Duda. Ladny, plastyczny, ale jednoczesnie nie zapadajacy szczegdlnie w pamiec. A po nim dwie
choreografie, ktore pierwotnie wykonywane byly przez tancerzy PBN. Najpierw w duecie
Krzysztofa Pastora z waznego w jego dorobku baletu Kurt Weill pokazali si¢ Pawet Dobrzynski 1
Mikotaj Spizewski. ,,Podarowanie” tego fragmentu mtodym tancerzom, a takze utozenie dla nich
oryginalnej choreografii, o ktorej za moment, udowadnia, ze nowy projekt jest szczegolnie bliski
sercu dyrektora PBN. Jezeli chodzi jednak o wybor akurat tego duetu, nie byl on najbardzie;
fortunny. Wykonanie byto poprawne, ale wyrainie brakowato mu, co zreszta nie powinno
specjalnie dziwi¢, dojrzatosci. Tancerze technicznie bez zarzutu sprawiali wrazenie, Ze nie bardzo
wiedza, co taficzg.
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Duzo lepiej wypadta etiuda Kristofa Szabo stworzona w trakcie Kreacji XV— A blurry reflection.
Byfa to wersja minimalnie zmieniona (skrocona?) i mam wrazenie, Ze uproszczona wzgledem
pierwowzoru. Ingerencje te byly stusznymi posunigciami — Szab6, sam jeszcze bardzo mtody,
najlepiej dotart do debiutantow, ktorzy w jego choreografii wypadli najlepiej. W tancu Weroniki
Gatazki, Mari1 Grzymaty, Kamili Lechowskiej, Julii Skubis, Roberto Olivieri 1 Cezarego Szlachty
wida¢ bylo autentyczne zaangazowanie. W koricu $wietne warunki warsztatowe przetozyly si¢ na
doskonate wrazenie artystyczne.

W finale ponownie wystapit caty zespot w choreografii Krzysztofa Pastora pt. Juvenalia, ktorg
dyrektor PBN stworzyt specjalnie na ten wieczor. Bylo to zakonczenie barwne 1 widowiskowe,
pozostawiajace dobre wrazenie 1 niewielki niedosyt. Trema opuscita tancerki i tancerzy chyba
dopiero przy uktonach, zdaje si¢, ze nad opanowaniem 1 wiarg we wlasne mozliwosci trzeba jeszcze
popracowac. A okazji ku temu nie brakuje, bo PBN Junior po Warszawie bedzie miat okazje
zaprezentowac si¢ w mniejszych osrodkach takich jak Biata Podlaska czy Siedlce. W lutym 2024 za$
Juvenalia beda pokazywane w ramach pierwszej edycji festiwalu Przedwiosnie Baletowe
organizowanego przez Teatr Wielki w Poznaniu.
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Juvenalia
24 listopada 2023, Teatr Wielki-Opera Narodowa, Warszawa

Tytut: Eine Kleine Nachtmusik
Muzyka: Wolfgang Amadeus Mozart

Choreografia: Antonio Lanzo Tytut: A blurry reflection
Swiatta: Antonio Lanzo Muzyka: Edward Elgar
Dziewczyna — Kamila Lechowska, Choreografia: Krist6f Szabé
Chtopak — Pawet Dobrzynski; Swiatta: Tomasz Fabiarski
zespdt PBN Junior Tancerki i tancerze: Weronika Gatazka,
Maria Grzymata,
Tytut: The end of all our exploring Kamila Lechowska,
Muzyka: Max Richter Julia Skubis, Roberto Oliveri,
Choreografia: Gianni Melfi Cezary Szlachta
Swiatta: Tomasz Fabianski
Tancerze: Weronika Gatgzka, Maciej Duda Tytut: Juvenalia
Muzyka: John Adams
Muzyka: Kurt Weill Swiatta: Pawet Jasinfiski
Choreografia: Krzysztof Pastor Zesp6t PBN Junior

Swiatta: Pawet Jasinski
Tancerze: Pawet Dobrzynski, Mikotaj Spizewski

Zdj. PBN Junior,Eine kleine Nachtmusik, fot. Ewa Krasucka
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ZATRZYMAC JESZCZ
CHOCIAZ CHWIL

Tekst: Marianna Jasionowska

1...

W sobotni wieczor 18 listopada 2023 w Four Seasons Center for
the Performing Arts w Toronto, swietowano wspaniatg, 25-letnig
kariere Piotra Stanczyka. Na rozpoczecie sezonu 2023/24 Piotr
Stanczyk wystapit w ostatnie] premierze jako gtdwny tancerz
Kanadyjskiego Baletu Narodowego, zegnajac sie z tamtejsza
publicznoscia.

To byla ostatnia premiera Stanczyka na stanowisku Principal Dancer. Podczas
wieczoru 11 listopada miata miejsce swiatowa premiera Emma Bovary Helen Pickett
wraz z kanadyjska premiera Pasji Jamesa Kudelki. Aby uczci¢ znakomita kariere
Piotra, dyrektor artystyczna Hope Muir nabyla na jego pozegnalny wystgp
choreografi¢ Kudelki, postaci ktora ksztaltowata karier¢ artystyczna Piotra. Stanczyk
zatanczyt w wybranych przedstawieniach, a finalowy wystep odbyt si¢ 18 listopada.

Zdj. Artysci Narodowego Baletu Kanadyjskiego w Passion
Fot. Karolina Kuras. Dzieki uprzejmosci Narodowego Baletu Kanadyjskiego.
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Pasja, stworzona dla Houston Ballet w 2013
roku, to historia mitosna, ktorej precyzyjna
struktura odzwierciedla muzyke, pierwsza
cze$¢ Koncertu na fortepian D op. 61a
Beethovena. Choreografia przeznaczona na
dwie pary — klasyczna (Calley Skalnik

1 Harrison James) 1 kontrastujaca z nig
wspotczesnag (Svetlana Lunkina i Piotr
Stanczyk), ktorych taniec przeplata si¢
zmalym, zenskim corps de ballet.
Dodatkowo wystepuja dwie drugorzedne

pary klasyczne. Choreografia z zatozenia ma

ukazywac ztozone relacje mitosci
Zdj. Svetlana Lunkina i Piotr Stanczyk z artystami baletu w Passion

Fot. Karolina Kuras. Dzieki uprzejmosci Narodowego Baletu Kanadyjskiego. 1 nami@tnoéci.

Para wspolczesna ukazuje pozadanie, para klasyczna jest bardziej powsSciagliwa. Charakter
obu par oddaja zaréwno technika taneczna jak i kostiumy (romantyczna, jasna spoédniczka
tiulowa 1 schludny kok kontra prosty zestaw: granatowakoszulka i1 brazowe spodnie,
sukienka na ramiaczkach w kolorze wrzosowym 1 luzno upigte wtosy). Zestawienie pary
wspolczesnej na tle miniaturowego, nieco sztucznego baletu klasycznego dosy¢ si¢ gryzto.

Zdj. Svetlana Lunkina i Piotr Stanczyk w Passion. Fot. Karolina Kuras. Dzigki
uprzejmosci Narodowego Baletu Kanadyjskiego.

Brak wyraznie zarysowanej struktury
sprawil, ze pasja i1 sceniczna chemia
taczaca Lunking i1 Stanczyka, wciagajaca
widzow, byla czesto przerywana
partiami klasycznymi, co pozostawiato
solistow przechadzajacych si¢ po scenie,
patrzacych na siebie z daleka bez
wyraznego celu. Ich partnerowania byty
technicznie skomplikowane 1
wymagajace fizycznie. Stanczyk tanczac
wspotczesna role meska, niewatpliwie
zaprezentowat swoja charyzme,
doskonalg technike 1 nienaganne

partnerowanie, udowadniajac
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CHOREOGRAFIA: JAMES KUDELKA
SOLISCI: PIOTR STANCZYK ISVETLANA LUNKINA ORAZ
HARRISON JAMES I CALLEY SKALNIK

MUSIC:

LUDWIG VAN BEETHOVEN, CONCERTO FOR PIANO IN D, OP.
61A, FIRST MOVEMENT

PIANO SOLOIST:

ANDREI STRELIAEV

COSTUME DESIGN:

DENIS LAVOIE

LIGHTING DESIGN:

MICHAEL MAZZOLA

WORLD PREMIERE: HOUSTON BALLET, HOUSTON, TEXAS,
SEPTEMBER 5, 2013

THE NATIONAL BALLET OF CANADA PREMIERE: FOUR

- SEASONS CENTRE FOR THE PERFORMING ARTS, TORONTO,
NOVEMBER 10, 2023

lana Lunkina i Piotr Stanczyk w Passion. Fot. Karolina Kuras. Dzieki
46‘; uprzejmosci Narodowego Baletu Kanadyjskiego.
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Zdj. llﬂlak‘at, Four Seasons Cer-1ter for the Pérforming Arts, Toronto, listopad 2023. Fot. M.J.

Zdj. Piotr Stanczyk z artystami baletu, Fot. Bruce Zinger. Dzieki uprzejmosci

Narodowego Baletu Kanadyjskiego.

RELAC

Btk Y T

po raz kolejny miano jednego z najlepszych artystow

zespohu. Przyznam jednak, Ze znajac jego wczesniejsze
role, wieczér pozostawil niedosyt, chcialoby si¢ ogladac
g0 jeszcze na scenie. Rowniez widzowie w Toronto nie
mogli odzalowac tej straty. Owacje na stojaco
towarzyszyly hucznemu pozegnaniu a fani pierwszego
solisty nie chcieli opusci¢ widowni.

Pan Piotr czeka na kolejne wyzwania w swojej karierze.
Ostatnio byt asystentem choreografki Anny Hop przy
jej najnowszym balecie Pinokio, dla Polskiego Baletu
Narodowego (premiera 21.04.2024).

W tej chwili balet ,,Pinokio” jest dostgpny bezptatnie na
platformie OperaVision.eu do 1 stycznia 2025 r.

Tanczac przez lata w NBC Stanczyk pozostawit po sobie
dziedzictwo petne wspaniatych wystepow, pieknych
partnerowan i zaangazowania w sztuke tanca.

Polecamy wywiad z Artystg w numerze 3.2023 Tanca.
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VARIA

Juniorzy

rozwijaja skrzydia

Utworzony w zesztym roku mtody zespdt PBN Junior pod koniec
sezonu 2023/24 zaprezentowat sie w kolejnym wieczorze, a takze
goscit z wystepami poza Warszawa.

|2
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.

|
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PBN Junior, fot. Ewa Krasucka

-y, 7

&

Powstaly z inicjatywy dyrektora Polskiego Baletu Narodowego Krzysztofa Pastora,
przy niebagatelnym wsparciu Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, PBN
Junior jest préba wypekienia luki w zawodzie tancerza, powstalej pomigdzy etapem
ukonczenia szkoly baletowej a angazem w zespole baletowym, a takze oczekiwaniami
ilosciowymi i jakosciowymi rodzimych teatrow.

Wida¢, ze projekt jest bliski sercu dyrektora Pastora, ktory w rozmowie ze mna
podczas konferencji prasowej zapowiadajacej sezon 2024/25, szczegdlnie podkreslat
jeszcze tegoroczne wystepy juniorOw w nowym repertuarze Juwenalia 2.
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Inaugurujacy prace mtodego zespotu wieczor Juwenalia byt pokazany podczas wiosennego
festiwalu w Teatrze Wielkim im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu.

13 czerwca zespo6t zaprezentowat si¢ w nowym programie Juwenalia 2, na ktéry skladaty
si¢: suita z klasycznego Korsarza Mariusa Petipy, nowa choreografia Journey Within

do muzyki Juliusza Zargbskiego, zrealizowana specjalnie dla junioréw przez solistg
londynskiego Royal Ballet, wloskiego artyst¢ Valentina Zucchettiego, a na finatl ponownie
Juvenalia Krzysztofa Pastora z muzyka Johna Adamsa.

Po premierze drugiego programu, zespot wystapil na deskach Opery Nova w Bydgoszczy.
W lipcu zespot zaprezentowat si¢ w plenerze podczas Migdzynarodowego Festiwalu Tanca
im. Olgi Sawickiej w Ladku-Zdroju.

Czekamy na kolejne programy i kibicujemy mitodym adeptom w rozwoju ich kariery,
zyczac wszystkim powodzenia w kolejnym sezonie.

PBN Junior pracowat w tym sezonie pod opieka Iriny Wasilewskiej i pierwszego tancerza
Dawida Trzensimiecha.

A POLGKI
OPERA  BALET” .
NARODOWA NARDDOWY -

Sklad osobowy PBN Junior
w sezonie 2023/24:

Pawel Dobrzynski
Maciej Duda
Weronika Galazka
Maria Grzymata
Kamila Lechowska
Roberto Olivieri
Julia Skubis
Mikotaj Spizewski

Cezary Szlachta JUVENALIA 2
. Wieczor baletowy
Lucja Ulbrych PBN Junior
g Marius Petipa
S KORSARZ-SUITA
(’f\‘) Valentino Zucchetti
© JOURNEY WITHIN
= Prapremiera
c
g Krzysztof Pastor
- JUVENALIA
‘(-U‘ Ministerstao Kuttuy PN MUNIGR
5 e e s i b i PREMIERA: 13/06/2024
o
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Repertuar w sezonie 2023/24:

EINE KLEINE NACHTMUSIK
Choreografia: Antonio Lanzo
Muzyka: Wolfgang Amadeus Mozart
Kostiumy: Emil Wysocki

Swiatta: Antonio Lanzo

Projekcje: Claire Barrow

Beztroska choreografia Antonia Lanzo opowiada

o wydarzeniach z urodzinowego przyjecia-niespodzianki
zorganizowanego dla pewnej mtodej dziewczyny. Ta
wyjatkowa uroczysto$é, wypeltniona tanicami, zartami

i zabawami, jest swoistym holdem dla uroku i prostego
pickna muzyki Mozarta.

THE END OF ALL OUR EXPLORING
(czas trwania: 4 minuty)

Choreografia: Gianni Melfi

Muzyka: Max Richter

Kostiumy: Gianni Melfi

Swiatta: Tomasz Fabianski

Nie ustaniemy w poszukiwaniach,

A kresem wszelkich naszych poszukiwan

Bedzie dojscie do punktu wyjscia

I poznanie tego miegjsca po raz pierwszy.

Z Little Gidding T.S. Eliota / ttum. K. Boczkowski

SREBRNE JEZIORO (z baletu Kurta Weilla, czas
trwania: 5 minut)

Choreografia: Krzysztof Pastor

Muzyka: Kurt Weill (Es ist keine Spur z Der Silbersee)
Kostiumy: Maciej Zien

Swiatta: Pawel Jasinski

Finatowa sekwencja z opery Weilla i Brechta méwi

o dwoch mezczyznach, ktorzy nie znajduja spotecznej
akceptacji. Przynaleza do przeciwnych obozdéw, a mimo to
tacza ich wigzy przyjazni. Uciekaja wigc ku lepszej
przysztosci poprzez cudownie zamarznigte wiosna jezioro.
W choreografii Krzysztofa Pastora ta scena symbolizuje
emigracyjna ucieczke przed narastajacym
niebezpieczenstwem. Znamienne, ze krotko po premierze
Srebrnego jeziora kompozytor opuscit Niemcy na zawsze.

44

A BLURRY REFLECTION (czas trwania: 7 minut)
Choreografia: Krist6f Szabd

Muzyka: Edward Elgar (Koncert wiolonczelowy e-moll
op. 85)

Kostiumy: Marta Fiedler

Swiatta: Tomasz Fabianski

Inspiracja dla Kristofa Szabo byto zjawisko starzenia sig,
demencji oraz zwiazanej z tym frustracji. Patrzac na osoby
starsze zastanawiamy si¢ czgsto jakie historie kryja ich
wystuzone ciata — w przesztosci pigkne i sprawne. By¢ moze
ta choreografia jest zbiorem rozmazanych wspomnien
osoby, ktora nie poznaje juz siebie samej w lustrze...

JOURNEY WITHIN (czas trwania: 20 minut)

To nowa praca w programie PBN Junior - inspirowany
polska muzyka Juliusza Zargbskiego balet w choreografii
Valentino Zuchettiego, pochodzacego z Wtoch pierwszego
solisty Royal Ballet i statego uczestnika tamtejszych
warsztatow choreograficznych Draft Works.

JUVENALIA (czas trwania: 14 minut)
Choreografia: Krzysztof Pastor

Muzyka: John Adams (The Chairman Dances)
Kostiumy: Emil Wysocki

Swiatta: Pawel Jasinski

Krzysztof Pastor stara si¢ przetamac naturalna wciaz
skromno$¢, niesmiatosc i niepewnos¢ uczestnikow naszego
projektu PBN Junior, tworzac specjalnie dla nich
zespotowa choreografi¢ zatytulowana Juvenalia.
Konfrontuje ich z dynamiczna muzyka Johna Adamsa,
eksponujac czysta rados¢ tanca i mtodziencza energie.
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Taniec naszg wolnoscig, 12 listopada 2023 w ramach XIV Dni Sztuki Tarica, fot.A.Kozal

Tekst: Ewa Kretkowska

Gdy redaktor naczelna ,Tanca” zapytata mnie, czy obejrze
koncert warszawskie] szkoty baletowej, w pierwszej chwili
zaczetam intensywnie myslec, z jakim wiekszym tematem
mogtabym sklei¢ refleksje po widowisku, bo trudno mi byto
wyobrazi¢ sobie rzetelng recenzje. Zaktadatam, ze w pisaniu
O wystepie dzieci najczesciej kry¢ musi sie albo stodycz
fatszu, albo gorycz nawet niezamierzonego okrucienstwa,
wynikajacego z przyktadania kryteriow dostosowanych do
oceny profesjonalnych spektakli. Wtasciwe ustawienie szalek
wydaje sie wrecz niemozliwe. A jednak mylitam sie.
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Ubiegtoroczny koncert OSB im. Romana Turczynowicza mial miejsce dzien po
corocznym Swietowaniu niepodleglosci, stad chyba tytul “Taniec nasza
wolnoscia”, niewiele mowigcy o samym przedsigwzigciu, gdyz nie bylo ono
oddolna inicjatywa uczennic 1 ucznidw, lecz zaplanowana w najdrobniejszym
szczegoOle prezentacja potencjalu tkwiacego w milodych adeptkach i1 adeptach
sztuki tanca, przygotowana wielkim wysitkiem przede wszystkich szkolnych
pedagozek. Potencjalu réwniez samej instytucji, ktora co chwile tegie
publicystyczne pidra spisujq na straty.

Taniec nasza wolnoscig, 12 listopada 2023 w ramach XIV Dni Sztuki Tarica, fot.A.Kozal

Wieczor skladat si¢ z trzech czgsci, z czego pierwsza, na kanwie Snu nocy letniej
Felixa Mendelssohna, odbywata si¢ — absolutnie fenomenalny pomyst —

z udzialem Orkiestry Symfonicznej Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych nr 4
im. Karola Szymanowskiego pod batuta Wojciecha Plawnera. T¢ czgs$¢
przygotowata (przy wspolpracy nauczycielek 1 nauczycieli tanca klasycznego),
poczawszy od pomystu 1 choreografii, a na rezyserii konczac Dominika
Krysztoforska, od 2022 wicedyrektorka ds. ksztatcenia artystycznego. Warto
odnotowac, ze ubiegloroczny koncert byt juz drugim przygotowanym przez tg
wybitna byla pierwsza solistke Polskiego Baletu Narodowego, poprzedni odbyt si¢
niedtugo po objeciu przez nia kierowniczego stanowiska w szkole, z ktéra jako
nauczycielka zwiazana jest juz od kilku lat 1 ktorej sama jest absolwentka.
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Czarodziejska kraina zamieszkata przez elfy 1 duchy byla pretekstem do
zaprezentowania poszczegdlnych klas (taczone byty uklady z elementami
partnerowania), ktore pojawialy si¢ na scenie — kazda we wlasciwym sobie kolorze
kostiumow — w porzadku od najnizszej, ztozonej z dzieci, ktore rozpoczety nauke
dopiero we wrzesniu, a skonczywszy na tych, ktorzy wiosna przysziego roku
zdawa¢ beda egzamin dyplomowy. Ta czg$¢ miata wiec w sobie co$ z parady,
ktora prezentuja corocznie, mniej wigcej w tej wlasnie porze, uczennice

1 uczniowie paryskiej Ecole de Danse de 1'Opéra.

Uktady, w ktorych wystepowaty klasy, odpowiadaty trudnosci danego poziomu
nauczania, np. poczawszy od klasy trzecie] wzwyz wszystkie dziewczgta tanczyly

w pointach. Wszystkie jednak elementy choreografii dobrano bardzo rozsadnie
tak, by tancerki 1 tancerze mogli wykonywac je w peini swobodnie. W tym tkwit
sekret tak dobrego wrazenia — nie bylo potknig¢ ani niepewnosci mimowolnie
udzielajace;j si¢ tez widowni.

Prostoty tej nie nalezy jednak myli¢ z tatwizna czy banalnoscia. Juz sama
synchronizacja tak duzych grup moglaby nastr¢cza¢ trudnosci. Tymczasem
wszystko bylo wykonane muzycznie (przypominam, pierwsza cz¢s¢ z muzyka na
Zywo grang przez uczennice 1 uczniow) 1 nawet ztosliwe oko nie mogloby
dopatrzy¢ si¢ nierownosci. Spektakularny pod katem technicznym byt final,

w ktérym uczennica jednej z nizszych klas wykonata oszalamiajace fouettés. Byt
to tez jedyny moment w tej czesci 1 jeden z nielicznych w caltym koncercie, gdy
skupiono uwage na konkretnej osobie. Catkowicie czytelny byt moim zdaniem
ujmujacy zamysl, ze uczennice 1 uczniowie prezentuja szkote, w ktorej ucza si¢
wspotpracy zespolowej. Nie sztuka jest pokaza¢ najbardziej obiecujace talenty

1 zebra¢ bukiet zachwytow, o wiele trudniej jest udowodnié, ze szkota potrafi
pracowac¢ z osobami o réznym potencjale, z tymi, na rozkwit ktorych by¢ moze
trzeba jeszcze poczekac.

Po przerwie zaprezentowano kolejne dwie czgsci, z czego druga byla sktadanka
roznych choreografii bez wspolnej ramy fabularnej, z kolei trzecia nawigzywata
do aktu Il Jeziora tabedziego 1 jej najistotniejszym elementem byt duet oparty

o pas de deux Odylii 1 Zygfryda. Cze¢s¢ druga rozpoczat pigknym obrazem
nastrojowy polonez Michata Oginskiego w wykonaniu uczennic 1 uczniéw od
trzeciej klasy wzwyz. Nastgpnie mlodzi wykonawcy pokazali si¢ w roéznych
technikach: od klasycznej, poprzez taniec historyczny, charakterystyczny,

az po wspolczesny.
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Taniec nasza wolnoscig, 12 listopada 2023 w ramach XIV Dni Sztuki Tarica, fot.A.Kozal

Za przygotowanie poszczegdlnych choreografii odpowiadali: tfukasz Neter,
Matgorzata Borowiec, Nikola Zientarska 1 Julia Szuba. Odstepstwem od uktadow
zbiorowych byt zachwycajacy dojrzaloscia duet Jagody Swiderskiej, ktora
nastgpnie mogliSmy obejrze¢ w finale koncertu, 1 Jana Piszczka (oboje z klasy
maturalnej) do Piesni Roksany z Krola Rogera Karola Szymanowskiego —
wspaniata choreografia Nikoli Zientarskiej.

Cze$¢ trzecia — zaanonsowana ze sceny — byla najbardziej eklektyczna ze
wszystkich, niczym klasyczne divertissement. Znalazto si¢ w niej miejsce 1 na
tradycyjny taniec bulgarski, 1 prezentacj¢ w stylu broadwayowskim (gdybym
miata wskazac najstabszy punkt wieczoru to bylaby to wtasnie ta choreografia),

1 Pawilon Armidy.

Artystyczna osobowos¢ Krysztoforskiej 1 jej wyrazisty styl byly widoczne we
wszystkich trzech czgsciach. W kazdej choreografii bowiem niezwykle umiejgtnie
wydobyto atuty 1 zatuszowano ewentualne braki. Wyraznie postawiono na
czystos$¢ ruchu, piekne wykonczenia i pracg rak. Jak na dtoni widac¢ byto, ze

z milodzieza bardzo efektywnie pracowano nad wyrazem artystycznym, jak
rowniez nad pewnoscia siebie. To chyba zachwycilo mnie najbardziej — odwaga

tancerek
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1 tancerzy - 1 to taka odwaga, ktora przektadala si¢ na autentyczna rados¢ bycia

na scenie, rados¢ z mozliwosci tanczenia.

Wieczor szkoty baletowej byt okazja do zaprezentowania zdobytych umiejgtnosci

1 do oswojenia si¢ ze scena. Na widowni, oprocz rzecz jasna zachwyconych
najblizszych, zasiedli réwniez dyrektor Polskiego Baletu Narodowego Krzysztof
Pastor oraz przygotowujacy si¢ do objecia roli pedagoga PBN pierwszy tancerz,
Dawid Trzensimiech, co swiadczy¢ moze o zacie$Snianiu wspotpracy migdzy Opera
a szkota 1 niewatpliwie jest dobrym kierunkiem dla obu tych instytucji.

= i P L = =

Taniec naszg wolnoscia, 12 listopada 2023 w ramach XIV Dni Sztuki Tanca, fot.A.Kozal

Taniec naszg wolnoscig! - 12 listopada 2023 w ramach XIV Dni Sztuki Tanca

Idea i rezyseria — Dominika Krysztoforska

Opracowanie muzyczne — Marcin Mazurek

Przygotowanie uczniébw: Dominika Krysztoforska, Eduard Bablidze, Julita
Gumulak, Iwona Kurowska, Aleksandra Siemigtkowska, Milena Onufrowicz,
Krystyna Kwiatkowska, Anna Lipczyk-Dabrowska, Jolanta Rybarska, Robert
Swierczek, Emilia Wacholska, Aneta Wira-Ostaszyk, Izabela Zabtocka, Julia
Szuba, Nikola Zientarska, Matgorzata Borowiec, Lukasz Neter.
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HISTORIA

TAJEMNICZA
CHOREOMANIA -
HISTORIA TANECZNEJ]
EPIDEMII Z XVI WIEKU

Tekst: Matgorzata Cierlik

.Dance at Molenbeek”
obraz uznawany za
autorstwa Pietera

.. Brueghela Miodszego
| Wierzono, ze muzyka
¥ grana podczas trwania
~ choreomanii byta
lekarstwem. Domena
. publiczna.

Taniec od zarania dziejow jest dla cztowieka ucieczka przed
szarg rzeczywistoscia - prosto w Swiat marzen, muzyki

I wspolnego doswiadczania. Jednoczy on ludzi, niezaleznie

od okolicznosci, niekiedy nawet przetamujac bariery kulturowe.
Taniec dziatat w podobny sposdéb w trakcie zbiorowych histerii
wystepujacych w Europie od Sredniowiecza.
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Manie taneczne, czyli tak zwane plagi taneczne, to zjawisko spoteczne, ktore
wystepowato na terenie Europy na przestrzeni od VII do XVII wieku, przez
okoto dziesiec€ stuleci. Po XVII wieku epidemie gwaltownie ustatly, zdarzaly sie
jednak sporadyczne przypadki nawrotéw tych manii (1). Zjawisko polegato na
gromadzeniu sie ludzi w roznym wieku i wykonywaniu szalenczych,
niekonczacych sie tancow. Osoby dotkniete manig potrafity przetanczyc, bez
przerwy, nawet kilka dni, co doprowadzalo do wycienczenia organizmu,
niekiedy ciezkich choréb, a nawet zgondéw. Zjawiska choreomanii — termin
pochodzacy od greckich stow choros (taniec) i mania — sg dosS¢ dobrze
udokumentowane. Manie te nie byty bowiem pojedynczymi przypadkami a w
okresie od XIV do XVII wieku wystepowaly dosS¢ czesto, natomiast osoby
dotkniete tg tajemnicza ,,chorobg” siaty zamet

| zaniepokojenie wsrod tamtejszej ludnosci. Istnieje kilka hipotez, ktére mowig
0 przyczynach pojawienia sie owych tanecznych plag, jednak nie stwierdzono
jednoznacznie co tak naprawde je powodowato.

° 14 °
Taniec sw. Wita

Plagi te okreslane byly czgsto mianem tanca swigtego Wita. Niektorzy wierzyli
bowiem, ze chorzy uprawiajacy szalenicze plasy dopuscili si¢ grzechu, przejawili
sktonno$¢ do myslenia o rzeczach nieczystych i dlatego zostali oni ,,nalezycie”
ukarani — wlasnie przez sw. Wita. Wsrod niektorych spoleczenstw manie taneczne
zyskaly miano kary za popelione wystepki. Do podobnej tezy sklanial si¢
Paracelsus — szwajcarski lekarz 1 przyrodnik zyjacy na przetomie XV 1 XVI wieku
- ktory nazywany byl ojcem medycyny nowozytnej (2). Uwazal on, iz osoby
dotknigte choreomania wywodza si¢ ze Srodowiska ladacznic, zbirow

1 przestepcoOw, zastugujacych na wyznaczona im przez los karg.

Druga z hipotez, ktéora mogla by¢ przyczyna wystgpowania manii tanecznych na
terenie Europy, bylo zatrucie zbozem zainfekowanym poprzez grzyb sporysza(3).
Spozycie duzej ilosci zboza zakazonego przez wymieniony grzyb wywotywato
konwulsje, halucynacje lub wrazenie pieczenia nog, ktore okreslane byto mianem
ognia $wigtego Antoniego.
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Ze wzgledu na halucynogenne wlasciwosci sporysz byl wykorzystywany migdzy

innymi do produkcji narkotyku - LSD. Choreomanie bardzo czgsto wystepowaty
w okolicach rzek, w miejscach podmoktych i1 wilgotnych, w ktérych sporysz miat
bardzo dobre warunki rozwoju. Argumentem, ktory przemawia na niekorzys¢ tej
teorii jest fakt, ze zatrucie sporyszem wywotuje halucynacje lub réznego rodzaju
skurcze czy konwulsje, nie mozna jednak tych niekontrolowanych ruchow nazwacd
tancem. W okresie sredniowiecza 1 renesansu zasady tanca byly $cisle okreslone,
zamkniety byl on w konkretne ramy 1 nie wykraczal, tak jak obecnie, poza zastane
schematy ruchowe. W choreografiach byto duzo mniej swobody ruchu,
a posrdd spoleczenstw wystepowaly okreslone rodzaje tancoOw 1 przypisane im
gesty oraz kroki, ktorych nie mozna bylo ze soba dowolnie miesza¢. Taniec
niepodwazalnie podlegal pod =znacznie Scislejsze niz obecnie restrykcje.
Swiadkowie zjawiska choreomanii nie opisywali ruchéw chorych jako drgawek
czy skurczéw — nazywali ich zachowanie wilasnie taricem, co moze oznaczac, iz to
niekoniecznie sporysz wywolujacy konwulsje byl przyczyna dziwnego zachowania
zbiorowosci dotknigtych ta przypadtoscia (4).

Podczas jednej z bardziej znanych manii tanecznych, majacej miejsce

w Strasburgu w 1518 roku przeczyta¢ mozna bylo naste¢pujace obwieszczenie:
,,Ostatnio posrod ludzi/ Wybuchta dziwna epidemia/ Wielu z nich w szale/ Poczeto
tanczy¢/ 1 tak dzien 1 noc/ Bez ustanku/ A wielu od tego pomarto” (5). Posréd
owczesnych badaczy jako zrodlo epidemii wyliczany byt takze stres, trudne
warunki zycia 1 liczne klgski wystgpujace w tamtych czasach (6). Bardzo niski
komfort zycia, przewlekle zdenerwowanie 1 napigcie zwiazane

z niewygodami zycia, znalazto swe ujscie w tanicu, w zbiorowych ekstazach, ktore
miaty na celu wyzbycie si¢ bolu zwigzanego z codzienna rzeczywistoscia. Taniec

1 ruch, znane ze swoich wtasciwosci leczniczych sa idealnym sposobem na
roztadowanie wszelkich napregzen 1 traum czy danie upustu emocjom. To wilasnie
migdzy innymi wysilek fizyczny pozwala uwolni¢ si¢ od psychicznych napigc.
Ludnos¢, ktéra zgromadzita si¢ po to, aby wspdlnie tanczy¢ byta pod tak
ogromnym stresem psychicznym, ze ich zachowanie mogto przerodzi€ si¢

w pewnego rodzaju trans, niemozliwy do opanowania. W roku poprzedzajacym
wybuch choreomanii w Strasburgu na ludnos$¢ natozone zostaty bardzo wysokie
podatki, plony byly nad wyraz nieurodzajne, panowat gtdéd 1 liczne epidemie
nawiedzajace Europg. Taniec byt zatem pewnego rodzaju lekarstwem 1 ucieczka
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przed okropna rzeczywistoscia. John Waller, angielski pisarz, profesor historii
nauki i medycyny, tak przedstawit swoje przemyslenia na temat spoteczenstwa
1 okresu choreomanii w ksigzce z roku 2009:

Byl to swiat tak przepetniony nieszczesciem, ze ludzie niemal
wszystkich stanow pili i tanczyli, gdy tylko nadarzyla si¢ ku temu
okazja; tak moze robic tylko ktos, ko usilnie pragnie uciec od

nieznoéniej rzeczywistoéci(7).”

W roku 1518 na jednej z ulic Strasburga zaczela tanczy¢ kobieta zwana Frau
Troffea, tanczyta przez kilka dni, a nastepnie dotaczyta do niej wigksza grupa
ludzi. Przez ponad miesiac na ulicach miasta plasato okoto 400 osob, wiele z nich
zmarto wskutek wycienczenia lub obrazen odniesionych przez zbyt dlugie
wykonywanie tej czynnosci. Dla dotknigtych mania wybudowano sceng,
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Mieszkancy Strasburga dotknieci choreomanig (rok 1518) taficzacy wsrdd grobow na przykoscielnym
cmentarzu. Domena publiczna.
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na ktorej mogli oni tanczy¢ wedle uznania, tak dtugo jak potrzebowali.

W zapiskach dotyczacych przebiegu tamtej epidemii tanecznej dostrzec mozna
podejmowane przez wladz¢ dziatania, ktore wrecz mialy na celu zachecic
tanczacych do kontynuowania tej katorzniczej czynnosci. Podczas trwania
choreomanii wynajmowano muzykow, aby wyzwoli¢ wsérdéd tanczacych stan
ckstazy prowadzacy do oczyszczenia 1 wyzdrowienia jednostki. Jest kilka
powodow takiego zachowania — 6wczesni uzdrowiciele wierzyli, ze gdy dotknigte
mania osoby dadza upust swoim emocjom, stopniowo wygasza szalenczy taniec.
Innym powodem byla wiara w to, iz anomalia zestana na spoteczeristwo jest
niczym innym jak kara, ktéra nalezy odby¢ az do samego konca. Jesli osoba
ukorzy si¢ przed Bogiem, wtedy moze uzyskaC przebaczenie. Wsrod badaczy
pojawiaja si¢ teorie, ktore glosza, ze zbiorowe manie taneczne byly jedynie
przykrywka dla mozliwosci odprawienia nielegalnych kultow religijnych.
Tanczacy mieli celebrowac poganskie obrzedy udajac, ze sa chorzy i nie sa

w sanie tego stanu kontrolowaé. Swiadkowie epidemii glosili jednak, iz tafczacy
nie czerpali zadnej radosci z tanca, byli oni wycieniczeni 1 potwornie cierpieli,

z pewnoscia nie byta to czynnos$¢, ktéra wykonuje zdrowy cztowiek (8). Wielu

z tanczacych doznato strasznych kontuzji lub zmarlo na skutek wycienczenia
organizmu. P6Zniejsi badacze zjawiska choreomanii zapisali swoje spostrzezenia

1 wnioski w nastepujacy sposob:

Niemal na pewno znaj dowali sie w delirium. Tylko W stanie Zaburzonej
swiadomosci mogli znosic tak ekstremalne zmeczenie 1 rozdzieraj acy
bol pokaleczonych, napuchnigtych i krwawigeych stop. Co wiecej,
swiadkowie wielokrotnie powtarzajg, ze ofiary byly W transie,
doswiadczaly przerazajacych wizji i dziataly z dzika, szalong
rezygnacija(9).

Obecnie zjawisko choreomanii definiuje si¢ jako zbiorowa chorobg
psychogeniczna, masowa histeri¢, ktorej fizyczna przyczyna nie jest znana.
Badania analizuja wplyw zatrucia sporyszem, ale biora takze pod uwage ched
roztadowania stresu wynikajacego z niekorzystnych, optakanych warunkow zycia
oraz po wszelkie poganskie obrzgdy i1 kulty religijne.
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Tarantyzm

Z kolei w obrebie basenu Morza Srodziemnego, szczegdlnie we Wioszech,
wystepowato zjawisko nazywane tarantyzmem. Nazwa pochodzi od pajaka -
tarantuli - jednego z najwigkszych, jadowitych pajakow w Europie. Tarantyzm
jest to zbidr zachowan symboliczno-religijnych, ktorych poczatki odnotowano
juz w X wieku na obszarze Wloch, a nastepnie rozszerzono na Hiszpanig,
Prowansj¢ czy Tunezj¢ (10). Sadzono, ze poprzez dynamiczne, energiczne ruchy
mozna pozby¢ si¢ z ciata jadu podanego poprzez ukaszenie pajaka. Ponadto
skoczny taniec miat na celu roztadowanie napigcia, stanow nerwicowych, ktore
moglty wynika¢ ze stresu 1 strachu zwiazanego z kontaktem z jadowitym
pajakiem, czyli w gre¢ wchodzity takze czynniki podobne do tych, ktore mogty
leze¢ u podloza choreomanii. Poprzez taniec chciano zapobiec
psychosomatycznym oraz emocjonalnym zaburzeniom. Takie praktyki mozna
nazwa¢ wrgez tanecznym egzorcyzmem, ktorego celem jest pozbycie si¢ z ciata
trucizny 1 wszelkich niepozadanych powiktan. Tarantysta, czyli osoba ukaszona
przez pajaka, po wykonaniu okreslonego tanca, do odpowiednio dobranej
muzyki, miatla wréci¢ do zdrowia juz po kilku dniach. Choreografia
wykonywana w opisywanym obrzedzie, charakteryzuje si¢ energicznoscia,
gwaltownoscia, gromadzi w sobie elementy grozy, punkty kulminacyjne,
podkresla szalenstwo 1 gwattownosc.

Bardzo waznym elementem wykorzystywanym w praktykach tarantycznych byt
dobor rekwizytow 1 ich kolorow. Starano si¢ w jak najbardziej adekwatny
sposdb oddac kolor, wielkos$¢ 1 charakter pajaka (11), ktéry ukasit tarantyste.
Stosowano takie elementy jak: liny, szable, kadzie z woda, motywy 1 przebrania
roslinne. Muzyka 1 dZzwigki takze byly Scisle dobierane do kazdego przypadku
oddzielnie. Tarantyzm przejawia cechy niezwykle podobne do choreomanii,
gdzie taniec takze mial stuzy¢ roztadowaniu emocjonalnych napieé. Tak samo

w wypadku tarantyzmu — ruch miatl na celu uzewngtrznienie emocji, wyrzucenie
z tarantysty wszelkich Igkéw 1 niepewnosci wystepujacych po ukaszeniu przez
pajaka, aby uchroni¢ cztowieka przed tragicznym losem. Pokusi¢ si¢ mozna

o stwierdzenie, ze tarantyzm byl swoista wizyta u psychologa, sesja
terapeutyczna majaca za zadanie wyzwolenie emocji 1 ukrytych niedopowiedzen,
spotggowanie ich, a nastgpnie odrzucenie i1 zostawienie za sobaq.
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Taneczna mania podczas pielgrzymki do kosciota w Saint-Jans-Molenbeek. Grawer Hendricka Hondiusa
(1642) na rysunku Pietera Bruegla Starszego (1564). Domena publiczna.
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Wybuchy zbiorowych histerii maja takze inny wymiar, nie tylko taneczny. Na
swiecie odnotowano tez inne przypadki, ktére objawiaja si¢ niekontrolowanymi
napadami sSmiechu czy masowymi zaburzeniami wzrokowymi. Objawy fizyczne
roznig si¢ od siebie, jednak u Zrodla moze leze¢ ten sam czynnik: che¢ roztadowania
stresu lub zjednoczenie si¢ w cierpieniu wsrdd danej spotecznosci. Jak pisze
Christian F. Hempelmann (pochodzacy ze Stanéw Zjednoczonych badacz przyczyn
1 przebiegu epidemii $miechu z roku 1962 w Tanzanii), aby zaistniato zjawisko
zbiorowej histerii, musi pojawic si¢ jaki§ czynnik stresowy, ktory jest wspdlny dla
calej populacji, a czgsto ttumiony 1 trudny do roztadowania(12). Wspotczesni
psycholodzy 1 psychiatrzy méwia o masowej histerii w konteks$cie ,,zaburzone;j
ekspresji empatii przybierajacej posta¢ fizyczna, co$ jak zarazliwe ziewanie,
zarazliwe nudnosci, albo siostra, ktéra chwyta si¢ za palec, gdy widzi, ze jej brat si¢
skaleczyt”(13).

Taneczna ekspresj a

Zjawisko choreomanii pojawiajace si¢ w Europie jest przyktadem, ktory

w doskonaty sposéb oddaje ekspresyjna funkcje tarica. W ruchu znajduja ujscie
thumione emocje, ktore w inny sposob nie byly w stanie ujrze¢ $wiatla dziennego.
Jedna z tez mowiaca o przyczynach zaistnienia zjawiska owych plag jest wiasnie
mozliwos¢ uwolnienia poprzez ruch nagromadzonych w jednostce? emocji, legkow

1 napig¢. Co prawda choreografia wykonywana przez kilka dni, bez przerw, miata
tragiczne skutki, konczyla si¢ $miercia lub powaznym okaleczeniem, jednak
niewatpliwie pozwalata na wyladowanie emocji. Nie jest jednoznacznie okreslone,

ze to whasnie ch¢€ zrzucenia z siebie cigzaru truddéw zycia byta przyczyna wystapienia
plag tanecznych, jest to jednak solidny argument, ktoéry warto wzia¢ pod uwage

w procesie analizy tego zjawiska. BadZ co badz ludzie tanczyli, nie za§ wykonywali
nieokreslone plasy czy doswiadczali skurczy migsniowych Byly to konkretne ruchy,
ktore doprowadzaty do przedziwnego transu, w trakcie ktorego chory byl w stanie
podtrzymywac te¢ czynnos$¢, pomimo potamanych kosci czy innych, powaznych
okaleczen. Co wigcej, masowy taniec przetamywal konwenanse 1 sztywne zasady,
ktore okreslaly technik¢ taneczna w tamtych czasach. Ludzie w ten sposob mogli
chcie¢ wyrazi¢ sprzeciw wobec ucisku ze strony wiadzy. Robili oni co$ zakazanego
1do tego w miejscu publicznym. Z jednej strony nie mieli przyzwolenia
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na tak lubiezne czynnosci, plasy 1 konwulsje, z drugiej za$ jako masa byli nie do
opanowania. Zapisali si¢ na kartach historii, w mniej lub bardziej przychylny
sposob, jednak z pewnoscig ich wystapienie zostalo odnotowane 1 wciaz podlega
licznym badaniom.

Choreomania zainspirowala wielu tworcoéw 1 artystow do oddania tego zjawiska

w roznych dziedzinach sztuki. W roku 1948 powstat film pt. Czerwone Trzewiki
(ang. The Red Shoes)w rezyserii Michaela Powella, zainspirowany basnia Hansa
Christiana Andersena o tym samym tytule, z roku 1845. Scena, w ktorej mioda
baletnica przywdziewa magiczne, czerwone baletki 1 zmuszona jest podrygiwac

do utraty sit zainspirowana zostala wtasnie poprzez zjawisko epidemii tanecznych.
Pigkne, I$niace, przyciagajace wzrok czerwone trzewiki sa symbolem katorzniczego
taiica praktykowanego przez osoby dotknigte choreomania, kolor czerwony za$
symbolizuje okaleczenia 1 krwawiace stopy oséb wykonujacych niekonczace si¢

plasy.

Niejednoznaczne 1 niewyjasnione do tej pory zjawisko manii tanecznych podkresla
jak silna moc moze mie¢ taniec. Ludno$¢ gromadzita si¢, aby wspolnie oddawac si¢
tej czynnosci, pomimo tego, ze byli oni wycienczeni — tanczyli dalej, jak gdyby
chcieli przenie$¢ si¢ do innego miejsca, w ktorym panuje wigksza swoboda 1 inne
prawa. Dzi$ cztowiek tanczy zarowno podczas waznych aspektow swojego zycia
jak 1 w mniej oficjalnych sytuacjach (14). Poszukujemy ucieczki od szare]
rzeczywisto$ci, zatracenia si¢ w ruchu, kiedy idziemy wraz ze znajomymi na
impreze do klubu. Chcemy odreagowac stresujacy dzien w pracy czy na studiach,
poswigtowac awans lub zdany egzamin, ktory kosztowat nas duzo nerwoéw. Moze

1 nie tanczymy az do samej $mierci, niczym Hilarion w balecie Giselle czy
nieszczesnicy dotknigel choreomania, jednak z pewnoscia przynajmniej kazdemu

z nas zdarzyto si¢ przetanczy¢ kilka chwil w zyciu az do utraty tchu, czujac wtedy
prawdziwe wyzwolenie.
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The Dance of the Villagers, 1635, Peter Paul Rubens, Muzeum Prado w Madrycie. Domena publiczna.

1.Por. J. Wright, Co nas (nie) zabije, przet. M. Mitkowski, Poznan 2020, s. 63-81.

2.Por. Tamze.

3.Por. R. Lange, O istocie tanca i jego przejawach w kulturze, Poznan 2009, 102-103.

4. Por. Tamze.

5.St,Vitus Dance, BBC Radio 3, 7.09. 2012, online: http://www.bbc.co.uk/programmes/bo18h8kv;

6.cyt. za: J. Wright, dz. cyt., s. 73.

7.Por. Tamze.

8.J. C. Waller, Dancing plague:, The strange, True Story of an Extraordinary Illness, Naperville 2009,
s. 25, cyt. za: J. Wright, dz. cyt, s. 65.

9.Por. Tamze.

10.J. C. Waller, In A Spin, the Mysterious Dancing Epidemic of 1518, Department of History,
Michigan State University, East Grand River, East Lansing, 7 lipca 2008, cyt. za: J. Wright, dz. cyt,
s. 65.

11. Tarantule sa bardzo rézne od siebie, maja odmienne umaszczenie 1 rozmiary, tarantysta poprzez
dobor swojego kostiumu chcial jak najbardziej wygladem, kolorem przypominac pajaka, ktory go
ukasit

12.Por. I. Turska, Kroétki zarys historii tafica 1 baletu, Krakow 1983, s. 73.

13.Por. J. Wright, dz. cyt., s. 79.

14. Tamze, s. 81.

15. Zob. K. Gotman, Choreomania, Cambridge University 2021, s. 290-293.
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Tekst: Elzbieta Pastecka

Adresujac swojg hajnowszg choreografie zarowno dla
dzieciecej jak i dorostej widowni, Anna Hop zaskoczyta
jednych i drugich. Jej Pinokio satysfakcjonuje w rownym
stopniu najbardziej wymagajacego widza, jakim jest
dziecko, co dorostego odbiorce baletowej sztuki, nie
przepadajgcego zazwyczaj za baletami dla dzieci.

Pinokio, Teatr Wielki Opera Narodowa, 2024, fot. Ewa Krasucka
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Barwna taneczna opowies¢ o skomplikowanym procesie dojrzewania zostata
oparta przez Artystke na stynnej powiesci Carla Collodiego o kukietce marzace;j

o staniu si¢ chtopcem, ktore to dzielo doczekalo si¢ setek wydan w niemal
wszystkich jezykach $wiata. Za tlo muzyczne postuzyla stworzona przez
Mieczystawa Wajnberga na przetomie lat 50. 1 60. kompozycja do baletu Ztoty
Kluczyk opartego na dziele Aleksieja Totstoja Buratino.

Rozmach inscenizacyjny Pinokia Anny Hop zadziwia: petna zabawnych

1 burzliwych przygdd wedrowka chtopca (ozywionej kukietki) ku dorostosci jawi
si¢ szalona feeria charakterystycznych dla dziecigcego umystu basniowych
przeobrazen 1 fantazji. Za$ nast¢pujaca po niej konfrontacja dojrzatego juz
cztowieka z wtasna, nie do konca etyczna, przesztoscia, czyli jego wejscie

w dorosto$¢, porusza nawet najbardziej opornych na wszelkie emocje. Walory
tego oszalamiajacego widowiska podnosza zachwycajace (nie znajduje tu innego
stowa) taneczno-aktorskie, zarowno solowe jak i zespotowe, kreacje Polskiego
Baletu Narodowego w wykonaniu lacznie ok. 70 tancerzy. Na spektaklu
premierowym

Pinokio, Teatr Wielki Opera Narodowa, 2024, fot. Ewa Krasucka
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sposrdd az 22 solistdow najwigksze wrazenie wywarl na mnie Diogo de Oliveira

jako drugie (z trzech), niesforne wcielenie Pinokia: solowy popis tego tancerza

przedstawiajacy rozpaczliwe proby uzyskiwania przez ozywiona kukietke

samodzielnos$ci to sceniczny majstersztyk. Wykonawcza maestria wtoérowal mu

Marko Juusela jako Swierszcz, jego opiekun. Uznanie budzity kreacje czterech

Wrozek 1 cata reszta urokliwych, w wielu przypadkach stworzonych przez Anng

Hop dla tego spektaklu, postaci, takich jak Swinki Trzy czy pocieszne Krewetki.

Dopeieniem uroczej catosci sa: scenografia Malgorzaty Szabtowskiej, fantazyjne

kostiumy Katarzyny Rott 1 charakteryzacja Lidii Wajdyk-Szmandy. Orkiestra

Teatru Wielkiego - Opery Narodowej dyrygowala wspaniala jak zawsze Marta

Kluczynska.

Baletowa publicznos¢ TW-ON otrzymata wizualny traktat o dojrzewaniu,

z uniwersalnym, trafiajacym do kazdego bez wzgledu na ilo$¢ przezytych lat,

przekazem.

Pinokio

Premiera 21.04.2024, TWON

Balet w dwdch aktach
Choreografia i rezyseria: Anna Hop

Libretto: Anna Hop wg powiesci Carla Collodiego

Dyrygent: Marta Kluczyriska

Scenografia, multimedia i Swiatta: Matgorzata Szabtowska

Kostiumy: Katarzyna Rott

Koncepcja charakteryzacji: Lidia Wajdyk-Szmanda

Asystent choreografa: Piotr Stanczyk

Polski Balet Narodowy oraz Orkiestra Teatru Wielkiego — Opery Narodowej

Anastasiia Bilokon  Pinokio 1.
Diogo de Oliveira  Pinokio 2.
Vladimir Yaroshenko Pinokio 3.
tukasz Tuznik Gepetto

Marko Juusela  Swierszcz
Kristof Szabd  Lis

Karolina Kiermut Kot

Evelina Godunova Btekitna Wrozka
Mai Kageyama Zielona Wrdzka
Yuka Ebihara Biata Wrdzka
Yume Okano Czerwona Wrdzka

63

Joanna Drabik Nauczyciel
Pawet Koncewoj Dyrektor Teatru
Ryota Kitai Knot

Marco Esposito Wilk
Wiktoria Kotliriska Swinka 1.
Barbara Derleta Swinka 2.
Paulina Magier Swinka 3.
Yana Shtanhei Dyrygent
Eugenie Hecquet Kukutka
Cezary Wasik Zegar 1.
Kasper Gorczak Zegar 2.
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Tekst: Gabriela Opielewicz

Opera w Poznaniu odwaznie stawia sobie za cel uzyskanie renomy
kulturalnego centrum Polski. Do wysScigu o ten tytut wystawia
festiwal PrzedwiosSnie Baletowe, a w nim- Spectrum 02. Po raz drugi
tancerze -wykonawcy, staja w roli choreograféw i realizatorow.
Zespo6t Sceny pod Pegazem udziela nam az dziewieciu
zr6znicowanych odpowiedzi na pytanie: Kim oprécz rzemiesinika
jest tancerz? Wszystkie sg historiami o ludzkiej wrazliwosci.

Hermetyczne podejscie do sztuki baletowej w Polsce czgsto zostaje wttoczone

w ramy tego, co z racji dlugoletniej historii uznajemy za sztuke wyzsza. Ten rodzaj
przyzwyczajenia stanowi niebezpieczenstwo dla bezpretensjonalnej ekspresji
artystycznej, ktéra ma zaskakiwac¢ widza. Niejednokrotnie tez zdarza sig, ze
choreografowie z wieloletnim doswiadczeniem chetnie oddaja kierownictwo nad
projektem komus$ innemu, tym bardziej doceniam inicjatywe Spectrum. Wedtug
mnie jest to miara zaufania migdzy mentorem/kierownikiem zespotu Robertem
Bondara, ktory wystarczajaco - przez lata kariery - udowodnia caly czas swoj
nietuzinkowy styl a jego zespotem. Nie ma w tym zadnego kompleksu, a jest
naturalno$¢. Nie ma bowiem mozliwosci stworzenia dialogu zaufania bez
przyjecia cho¢ raz perspektywy odbiorcy. Wydaje si¢, ze Bondara rozumie t¢
potrzebeg.

Mozna by kwestionowac czy spektakl o do$¢ enigmatycznym opisie, za ktdrego
produkcja stoja nieznane (jeszcze) szerszej publicznosci nazwiska, przyciagnie do
teatru ttumy. Mitym uczuciem bylo doswiadczenie wypetnionej po brzegi sali.
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fot.Maciej Zakrzewski, Teatr Wielki w Poznaniu

Trudno stwierdzi¢, jakie oczekiwania miat kazdy z widzéw czekajacych na
spektakl, trudno bylo o ujednolicone nadzieje - moze byto nimi blizej nieokreslone
zanurzenie w kapieli kultury? Przemyslanym dodatkiem byl pieknie
skomponowany graficznie informator, w ktorym zawieraty si¢ wskazowki co do
konkretnych dan sktadajacych si¢ na wieczorna uczt¢ wrazen.

Z nieukrywana radoscia powitalam informacj¢ o tym, ze etiud bedzie dziewigc.
Podobno koty maja dziewig¢ zy¢. Przez trzy bawia si¢, przez kolene trzy
poszukuja 1 bladza, a przez ostatnie trzy zostaja na swoim miejscu. To znane od
wiekow angielskie przystowie, powotane do zycia prawdopodobnie
w najstynniejszej sztuce Szekspira, zdecydowanie najlepiej opisuje Spectrum 02.
Zaczynajac od wnioskdw ogdélnych - nie mozna zarzuci¢ Spectrum
monotematycznosci. Wraz ze zmieniajacymi si¢ $wiattami widz szybko musiat
odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci, ktora na biezaco tworzyla si¢ na naszych
oczach. Niesamowicie podobato mi si¢ zrgczne wykorzystanie gry $wiatlem do
calkowitej zmiany nastroju kazdej z czesci. Nieodczuwalny byl brak
rozbudowanej scenografii, czy wykorzystania wszystkich mozliwos$ci technicznych
sceny. Prostota 1 trafno$¢ formy w potaczeniu z niebagatelnym doborem muzyki
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wystarczaly do przeniesienia si¢ w wymiar sztuki. Najwigkszym zaskoczeniem
muzycznym byly dla mnie autorskie kompozycje Wojciecha Braszaka,
wykorzystane w kilku etiudach, ktore sktonity mnie do podzniejszego pochylenia
si¢ nad reszta dostepnych fragmentow tworczosci wyzej wymienionego. Balet
niezbyt czgsto w dostosowanych do siebie kompozycjach faworyzuje saksofon,
tym ciekawsza jest to propozycja.

Mysle, ze probujac przyblizy¢ te dziewig tanecznych, kocich zy¢ warto ich przede
wszystkim do siebie nie pordéwnywac. Celem projektu jest w koncu debiut
choreograficzny, taneczna licentia poetica przyzwala na dowolno$¢ wyrazu
artystycznego, nalezy traktowac¢ ten powracajacy juz spektakl (z nadzieja na
kolejne w nadchodzacych sezonach) jako eksperyment na zZywym organizmie,
ktory z biegiem czasu ma szanse ewoluowa¢ w co$ ikonicznego dla poznanskiej
sceny tanecznej na tle ogdlnokrajowym. Element taczacy wszystkie etiudy

W sposOb oczywisty 1 bezsprzeczny to inspiracje przesigknig¢te uzywanym przez
Bondarg¢ specyficznym stylem. Wedlug mnie to argument za tym, ze instytucja
relacji uczen-mistrz jest ciagle potrzebna do transferowania konkretnych sladéw

1 markerow w sztuce ruchu w taki sposob, by da¢ sposobnos$¢ przysztym
pokoleniom odnalezienia ich mianownikoéw wspoélnych. Oczywiscie powiedziec, ze
choreografie byly do siebie podobne jest bzdurag. Wida¢ po prostu, ze sposdb
szukania rozwiazan, uniwersum, po ktorym autorzy etiud si¢ poruszaja, jest ich
czescig wspolna.

Chcac jakkolwiek uporzadkowac 1 przyblizy¢ wizje twércdéw przypominam - kot
na poczatku si¢ bawi. Wraz z nim bawia si¢ Sergio Chinnici, Giorgio Tinari

i Massimiliano Romano. Zadnemu z panéw nie mozna odmoéwié artystycznego
poczucia humoru 1 kreatywnosci. First Run z tej tréjki okazat si¢ najbardziej
emocjonujacy w odbiorze, prawdopodobnie ze wzglgdu na niecodzienny dobor
muzyki (stworzonej zreszta rowniez przez choreografa), ktora idealnie
akcentowala atletyczno$¢, dynamik¢ 1 responsywnos¢ wykonawcoédw. Etiuda
inspirowana jest warsztatem Williama Forsythe’a, stad wykorzystanie muzyki
wspolczesne] do neoklasycznej, niezwykle fizycznej choreografii. Wirtuozeria
elementdéw trudnych kondycyjnie, ich szybkos¢ w wykonaniu, zwlaszcza Matteo
Zorzoli 1 Carli Fariny, przywodzita na mysl wizj¢ starozytnej olimpiady greckie;j,
przeniesionej w czasie do niedalekiej przysztosci. Grawitacja wydawala si¢ dla
wykonawcdédw zupelnie nieistotnym wynalazkiem. Artysci do tej etiudy zostali
dobrani idealnie. Z jednej strony niesamowicie zwrotni 1 szybcy, a z drugiej
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upajajacy si¢  divertissement  najtrudniejszych  technicznie  elementow.
Podsumowatabym te¢ czes¢ jako bardzo udana prowokowanie widza, ktore ubrato
sztuke tanca w laury olimpijskie.

Romano wrzuca nas w wizj¢ duzo bardziej obyczajowa, nie mniej urokliwa.
Podczas Late Night spotykamy si¢ z grupa przyjaciot rozgrywajacych kolejna gre

fot.Maciej Zakrzewski, Teatr Wielki w Poznaniu

w karty pod uwaznym okiem charyzmatycznego barmana. To jedyna etiuda,
ktora wykorzystata elementy czysto komediowe oraz fabularne, pozwalajac
odpoczac od ciaglego interpretowania abstrakcyjnych bodzcow. Lekka

w odbiorze choreografia, ktora w bardzo krétkim czasie pozwolita nam zwigzac
si¢ z bohaterami sceny, osobami, ktore moze przypominaja naszych przyjaciol.
Nietrudno byto kibicowac¢ charyzmatycznym postaciom. Po prostu radosc

z artystycznej chwili. Najblizszym poréwnaniem popkulturowym, na ktore moge
si¢ zdoby¢ jest uwielbiany w latach 90. serial Friends. Kontekst sceny jest
obyczajowy, zrozumiaty, wykorzystanie rekwizytow 1 scenografii wyrdznia t¢
etiud¢ pod katem wizualnym. Ciekawymi elementami byly partnerowania migdzy
trojka tancerzy oraz $wietny w roli barmana Takatoshi Machiyama. Wida¢, ze
wszyscy wykonawcy bawia si¢ naturalnie przypisana rola, dajac nam jednak
pozna¢ kawalek swojej osobowosci.
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The same of us/ Other than Me. W punktowym S$wietle reflektora tancerka
podryguje w rytm I wanna dance with somebody. Szybko jednak przytacza si¢ do
pozostatych tancerek. Tinari, jesli dobrze zrozumialam jego wizje, skupil si¢ na
wyodrebnianiu czgsci z catosci. Uzyskat oczekiwany efekt, co wigcej zrobit to

w dobrym stylu. W niezwykle plastyczny sposob bliski temu, jak sam interpretuje
choreografie jako tancerz. Autor etiudy w sposob obrazowy definiuje Sonder -
zjawisko zdawania sobie sprawy z tego, ze kazdy jest gldwnym bohaterem swoje;j
historii. Kazde zycie jest tak samo zlozone jak twoje, w kazdym mozna wyrdznic¢
role drugoplanowe, statystow. Wigc wszyscy jesteSmy tacy sami, ale r6ézni od
siebie. Od siebie wewnatrz 1 siebie nawzajem, wszyscy bezwiednie podlegamy
wplywom czasu. Bardzo latwo mozna przegapi¢ ten poziom interpretacji,
skupiajac si¢ na muzykalnosci zarowno utworu jak 1 krokow, ale wprawny
obserwator powinien moc zauwazy¢ t¢ delikatna warstwe ideowa.

W erze zyciowych poszukiwan umiescitabym przede wszystkim choreografie
Matteo Zorzoli, Chiary Ruaro oraz Manuela Sancheza Cirbian. Dasein - czyli
refleksja nad poszukiwaniem tego, czym w ogodle jest egzystencja. Nie nalezy
wymagaé glebokiej znajomosci filozofii niemieckiej od przecigtnego amatora
teatru, cho¢ na pewno pozwala ona na poglgbiong refleksj¢ 1 interpretacje etiudy.
Zorzoli moim zdaniem na razie duzo lepiej wypada jako tancerz, zarowno

w swojej wlasnej, jak 1 w cudzych etiudach. Skomplikowana byla warstwa
muzyczna, zdecydowanie wymagajaca pod wzglgdem rozliczenia pas dla
wykonawcodw, tutaj Julia Korbanska i1 Lucia Andres Garbas zdecydowanie
przykuwaly uwage swoja ekspresja. Wiolonczelistka oraz pianistka na scenie
(Dorota Hajzer oraz Shizuka Okumura-Wasiulewska) trochg¢ dekoncentrowaty
swoja obecnoscia podczas pierwszej czesci. Jednoczesnie kiedy w kulminacyjnym
momencie tancerz “tchnal” w nie zycie, zrekompensowat t¢ niedogodnos¢,
pozwalajac by rozbrzmiaty na sali dzwigki Aprés un réve op. 7/1.

Dla osoby posiadajacej styczno$¢ z tancem faktycznie imponujaco trudny
fragment zaproponowany przez autora pigknie podkreslat zabawe czasem.
Tancerze podazali za soba w formie cienia, powtarzajac ruchy z opdznieniem, co
podkreslalo ustawienie $wiatel w taki sposéb, zeby tylko pierwsza osoba
wystawiona byla na pierwszy plan. W partnerowaniach czas raz zwalnial, raz
przyspieszat, dajac wrazenie powolanych do zycia raz za razem figur woskowych.
Jedyne czego brakowato mi w tej choreografii, to logicznej kontynuacji sensu
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1 idei, ktora zdawata si¢ by¢ lekko rozmyta. Niemniej czekam na kolejne propozycje
tego tworcy.

Migkki dotyk jedwabiu, sptywajacego kaskadami w dét sukni wieczorowej. Najpierw
widzimy zza kulisy zaledwie poszczegolne czgsci ciala tancerki. Melodia L'homme
révolté wspomnianego wyzej Wojciecha Braszaka jest jedna z najmocniejszych zalet tej
czesci. Hipnotyzujaca kompozycja o cieplej barwie doskonale komponowata si¢

z romantycznym pas de deux. Chiara Ruaro zaproponowata kostiumy wedtug wlasnego
projektu, ktore cho¢ piekne, zdecydowanie nie utatwily zadania tancerzom. Lejaca si¢
dtuga suknia tancerki i dtugie rekawy koszuli tancerza stanowita wyzwanie samo

w sobie. Material, ktory sptynat na scen¢ w postaci rekwizytu, zostal wykorzystany
dobrze ze wzgledu na swoje wlasciwosci, jego lekkos¢ w potaczeniu

z ruchem wypekiata frazy muzyczne. Myslg, ze gdyby rozbudowac te czgs¢ datoby sig¢
wykorzysta¢ w catosci mozliwosci materiatu. Niektore fragmenty pas de deux wydawaly
mi si¢ mocno inspirowane tymi, ktore widzialam juz wielokrotnie w innych produkcjach
tego zespotu, chociazby duetem Heleny i1 Parysa z Trojana

w choreografii Victora Davidiuka. Nie jestem jednak zdania, Ze ta inspiracja jest czyms
negatywnym w tej odstonie. Bardzo mozliwe, ze byl to nieuswiadomiony proces.

Enigmatyczny cytat w informatorze: “Podczas gdy jej rzezba byta zakorzeniona

w codziennym zyciu, jej wszech§wiat pozostawat w krainie sndw” w potaczeniu

fot.Maciej Zakrzewski, Teatr Wielki w Poznaniu
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z tytutem Dreamscape wystarczajaco trafnie nakresla koncepcjg Manuela
Sancheza Cirbiana. Osobiscie uwielbiam duet Anity Cremy oraz Giorgio Tinari ze
wzgledu na wysoki poziom techniki, czystos$¢ linii. Niestety nie kompensuje ona
mimiki, ktora pozostawala niewzruszona przez wigksza czgs¢ etiudy. Jeslh widz
mial uwierzy¢ w wyjatkowa wigz tancerzy, w uczucie, co zaktadam, ze byto celem

1 “wszechswiatem” dla postaci kobiecej, to niestety nie wygladato to wystarczajaco
autentycznie. Niemniej sama propozycja choreograficzna 1 senne os$wietlenie
pozostawalo w klimacie wystarczajacym, by cieszy¢ oko mistrzostwem
wykonania.

Ostatnia trojke, ktora pozostaje w tym samym miejscu pod pewnymi wzgledami,
zaczng¢ od podsumowania What if Miguela Eugénio de Sousa Juniora. Pozostaje
w tym sensie, iz jest wierna formie bardziej surowej 1 klasycznej. W pierwszej
czescl ta surowos¢ objawia si¢ w absolutnie minimalistycznym planie sceny -
cztery tancerki ubrane wylacznie w bezowe body na biatym tle, w potaczeniu

z mocnym $wiattem. Nie ma nic, co rozpraszatoby wzrok, kazda ewentualna
pomytka jest widoczna jak na dloni. Ksztatt ruchu réwniez jest pozbawiony

w wiekszosci neoklasycznych wptywoéw. Tancerki dos¢ dobrze poradzity sobie

w tak trudnych warunkach. W czgsci gdzie pojawili si¢ tancerze partnerujacy
paniom, widzimy wigcej koloru (minimalistyczne 1 pigkne kostiumy
zaprojektowane przez Ruaro), a utwor Danse Macabre pozwala na podkreslenie
tego kolorytu. Co jesli? Ze swojej strony jestem ciekawa - co jesli Miguel Eugénio
sam zatanczylby swoja choreografi¢? To pytanie pozostaje jednak bez odpowiedzi.
Przyznam, ze che¢tniej zobaczytabym choreografi¢ jego autorstwa

w mniej klasycznej wersji.

Lucia Andres Garbas jako tancerka przenosi do swojej choreografii wszystkie
mocne strony wlasnej ekspresji artystycznej. Selenophile ma by¢ procesem
odkrywania w ruchu, tego co jest “moje” 1 komfortowe. Mitosnicy ksig¢zyca
faktycznie pozostawiaja swobodg¢ interpretacji widzowi. Biate pldtno 1 biale
koszule nie odwracaja uwagi od ruchu. Kazdy z tancerzy odpowiadat ruchem
jednemu z instrumentoéw kwartetu smyczkowego do utworu Aheym. Wszyscy
wykonawcy zaprezentowali si¢ swietnie. Widaé, ze propozycja choreograficzna
Garbas calosciowo wykorzystuje mozliwosci kazdego z nich. We fragmentach,
kiedy obecne byty tylko jeden lub dwa instrumenty, poszczegdlni tancerze mieli
swoje momenty solowe. Prosty zabieg, a jednak pozwalal lepiej chionad
poszczegdlne czesci choreografii, dajac odpocza¢ od momentow grupowych,
przesyconych ruchem tak gesto, jak to mozliwe.
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Trudno nie doceni¢ ostatniej czgsci, etiudy Osobny, gdyz angazuje dziesigé par
tancerzy. Zawsze wiaze si¢ to z wyrazistym efektem, zwlaszcza przy ruchach
podkreslajacych uwspolniona muzykalnos¢, co nie jest proste podczas
partnerowania. Kazda para ma troch¢ inna dynamike, chociazby ze wzgledu na
wzrost, mas¢ 1 sit¢ oraz rdznice tych parametrow migdzy partnerami. Anna
Gumna pigknie podkresla zndéw bardzo fizyczny aspekt ciala tancerza jako
instrumentu pracy. Uzywa ciekawych rozwiazan, odpowiadajac niejako troche na
wczesniejsze etiudy. Nawiazuje si¢ dialog ideowy spajajacy poszczegolne czgsci.

Cata podroz przez dziewiec debiutdw opowiadajgca o wrazliwosci, emocjach

i relacjach zostaje podsumowana w tej czesci. Znowu czesc z catosci, 0sobnosc¢

w grupowosci. Nie jest to jednak nic ztego, bo dobra relacja z samym soba
ksztattuje charakter i znajomosc¢ witasnych mozliwosci.

Utozenie etiud w tej specyficznej kolejnosci daje wrazenie spdjnego obrazu,
poszczegolnych puzzli tgczacych sie w obraz. Ta wiasciwosc ujednolica wnioski
ptyngce z tego wieczoru i nadaje wyzszg range znaczeniowg poszczegdlnym
czesciom. Pomimo drobnych aspektéw wartych dopracowania uwazam Spectrum
02 za udang inicjatywe i wyczekuje kolejnych odston.

Cltblan—jg
R IflO-V RU_.' 2

Spectrum OZ2. Debiuty Choreograficzne
15.03.2024, Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu

muzyka: rozni autorzy; m.in. kompozycje autorskie Wojciecha Braszaka
Choreografia: Manuel Sanchez Cirbian, Sergio Chinnici, Miguel Eugénio de
Sousa Junior, Lucia Andres Garbas, Anna Gumna, Massimiliano Romano, Chiara
Ruaro, Giorgio Tinari, Matteo Zorzoli

Tancerze i tancerki zespotu Teatru Wielkiego w Poznaniu

Taniec 2.2024 72



SZTUKA

BALET NA MIARE

NN

Tekst: Agnieszka Narewska-Siejda

Coco Chanel, legendarna projektantka mody, zainteresowata sie
sztuka baletowa dzieki dziatalnosci awangardowego zespotu —
Baletow Rosyjskich Siergieja Diagilewa, ktore wspierata zarowno
finansowo, jak i twdrczo. Po jej Smierci zwigzki domu mody Chanel

z tancem s3g jednak wcigz zywe i opieraja sie na podobnym rozumieniu
estetyki. O aktualizowanie dziedzictwa Chanel dbali -

I nadal dbaja jej godni nastepcy: Karl Lagerfeld (zmarty w 2019 roku),

a obecnie Virginie Viard, ktérych w balecie pocigga to samo,

co w wielkim krawiectwie — perfekcja.

Zdj. Wyimaginowany kostium baletowy, Fot. Prompt MC przez CanvaMagicMedia
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Coco Chanel zrewolucjonizowata styl kobiecego ubioru, proponujac wygodna,
wyrafinowana w swym minimalizmie prostotg, ktora do dzi§ uwazana jest za szykowna
1 elegancka. Jak pisze Chiara Pasqualetti Johnson:

Tworczyni zarazem prostego, jak i rozpoznawalnego stylu nigdy nie okreslata
siebie mianem feministki, a jednak stworzyta wspotczesng kobiete,
rewolucjonizujac na zawsze pojecie kobiecosci i najlepiej interpretujac ducha
modernizmu (1).

W swojej epoce uchodzita za projektantke awangardowa, wrecz rewolucyjna — Jean
Cocteau zauwazyt trafnie, ze ,,szyje ona to, co maluje Picasso”(2). Dlatego zapewne tak
dobrze odnalazia si¢ wsrod tworczego, nowatorskiego srodowiska Baletéw Rosyjskich
1 zaprzyjaznita si¢ z ich zalozycielem 1 impresariem, Siergiejem Diagilewem. Paul
Morand, francuski pisarz, a prywatnie réwniez przyjaciel Chanel, po spotkaniach z nig
zapisywal swoje wrazenia, zapamigtane mysli 1 opinie projektantki. Po latach
postanowit spisac to, co zapamigtat, tworzac ksigzke,

w ktorej narratorka byla sama Chanel, opowiadajaca o swoim zyciu. W 1976 roku
opublikowat Czar Chanel, do ktorego ilustracje zaprojektowal sam Karl Lagerfeld.
Wsrod licznych osob, o ktorych opowiada, znajduje sie wilasnie Diagilew, ktorego
scharakteryzowata nastg¢pujaco:

To byt najbardziej czarujgcy z moich przyjaciot. Lubitam go w tym pedzie zyciq,
W jego pasjach, w jego tachmanach, z dala od petnej przepychu legendy, cate
dni bez jedzenia, cate noce na probach, pomieszkujgcego w fotelu, rujinujgcego
sie, zeby sprawic sobie tadny spektakl. Przedstawiat najpiekniejszych malarzy
najpiekniejszym muzykom, uswiadamiat francuskim masom, gotowym w imie
snobizmu do ruszania co wieczor w podroze tysigca i jednej nocy, ze na rogu
ulicy sg nieznani czarodzieje, Dukas, Schmitt, Ravel, Picasso, Derain(3).

To prawda - Diagilew posiadat przedziwny instynkt, dar, do wyszukiwania
utalentowanych ludzi 1 sktaniania ich, by rozpoczynali ze soba wspotprace. Dlatego tez
do dwoch jego spektakli — stynnego do dzi§ baletu Apollo i Muzy (muz. Igor Strawinski,
chor. George Balanchine) oraz do Le Train Bleu (muz. Darius Milhaud,

chor. Bronistawa Nizynska) kostiumy zaprojektowala sama Chanel. Zwlaszcza

w przypadku drugiego z tych widowisk stroje te byly bardzo nowatorskie, gdyz nie
przypominaty dotychczas projektowanych ubioréw scenicznych, lecz odziez sportowa,

a takze, Smiate — jak na owe czasy — stroje kapielowe. Jako dodatek do nich Chanel
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.Le train bleu” Jeana Cocteau z1924. Domena publiczna

dobrata duze kolczyki z perel, ktore spodobaly si¢ do tego stopnia, ze chciaty
w nich chodzi¢ rowniez damy zasiadajace na widowni, totez niedlugo pdznie;j
bizuteria ta przeniosta si¢ z teatru na ulice, gdzie stata si¢ ostatnim krzykiem
mody (4).

Chanel, szczodra z natury, ofiarowata Diagilewowi rowniez praktyczne
wsparcie — finansowa pomoc, ktora umozliwita premiere jednego

z najstynniejszych baletéow w dziejach tafica, Swicta wiosny. Przekazujac
pieniadze, postawila jeden warunek — aby nikomu nie wspominal o jej
hojnym darze. Morand wtozyt w jej usta nastgpujace stowa, zwigzane z tym
wydarzeniem:
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Nie powstrzymatam Baletow Diagilewa przed pojsciem na dno,
jak to okreslono, nigdy nie widziatam »Swieta wiosny« przed 1914
rokiem. Siergiej opowiadat mi, ze byt to skandal i wielkie
wydarzenie historyczne. Chciatam tego wystuchac i zaoferowac
mu niezbedne fundusze. Nie zatuje tych trzystu tysiecy frankow,
ktore mnie to kosztowato (5).

O jej sympatii do Diagilewa swiadczy rowniez fakt, iz byla obecna na jego
pogrzebie, ptynac w kondukcie pogrzebowym w drugiej gondoli — tuz za todzia

z trumna ze zwlokami stynnego impresaria. Chanel przyjaznila si¢ rowniez

z solista Baletow Rosyjskich, znakomitym ukrainskim tancerzem, Siergiejem
Lifarem, za namowa ktorego wzigta nawet kilka lekcji tanca u Isadory Duncan.
Co wigcej, o czym pisze Pasqualetti Johnson, stynna projektantka i tancerz:

»W 1mi¢ wielkiej przyjazni pozuja razem do licznych zdjeé, czesto tak samo
ubrani, w obszerne biate spodnie o meskim kroju, ktérych nikt nie nosi z takim
wdzigkiem jak Chanel” (6).

Zwiazek domu mody Chanel ze sztuka tanca trwa do dnia dzisiejszego. Po $Smierci
stynnej projektantki kontynuowal go i1 umacniat nowy dyrektor marki — Karl
Lagerfeld. W 2009 roku zaprojektowal on przepiekna paczke klasyczna dla
gruzinskiej tancerki Eleny Glurdjidze, 6wczesnej primabaleriny English National
Ballet do uktadu Umierajqcy tabed? Michaita Fokina (7). Caty gorset paczki
zdobiony jest pidrami, ktére zakrywaja rowniez dekolt tancerki, tworzac swoisty
pidéropusz. Talerz paczki roéwniez pokryty jest pierzem, uformowanym na ksztatt
tabedzich skrzydet. Uzupetnienie kostiumu stanowi rodzaj pierzastej kolii,
otulajacej cala szyje¢ tancerki, co akcentuje charakterystyczna ceche¢ fabgdzi — ich
dhugie szyje. Z uwagi na to, ze wigkszos$¢ stroju pokryta jest piorami, paczka ta
nadaje si¢ jedynie do wystepoéw solowych — nie sprawdzitaby si¢ w pas de deux,
gdzie partner kladzie czgsto rece na talig tancerki. Wykonanie kostiumu zaje¢to
ponad 100 godzin, a w pracg nad nim zaangazowani zostali m.in. specjalisci
zajmujacy si¢ zdobieniem 1 obrobka pior. Pidra te sa w kolorze delikatnego rézu,
co — jak wyjasnia Lagerfeld — ma symbolizowa¢ ,,ro6zowe S$wiatlo zmierzchu,
koniec dnia”(8). Stynny projektant postrzegat balet jako niezwykla sztuke, ktora
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Fot. By E. Straub - Zdj]. Falco Kapuste jako Apollo, CC BY-SA 3.0, Wikimedia Commons

stanow1 polaczenie pickna zrodzonego z cierpienia, z tortur, ktérym artysci
baletu poddaja swoje ciala, dzigki czemu ich cigzka praca sprawia, ze wydaje
si¢, iz kazdy ruch wykonywany jest lekko, bez wysitku:

Mysle, ze to wtasnie to odzwierciedla zwigzek miedzy Chanel

I baletem: estetyka Chanel rowniez opiera sie na tworzeniu czegos tak
szykownego, przepetnionego wdziekiem, ze jawi sie prawie jako
naturalne, niewyszukane. (..) Balet jest akceptowalny tylko wtedy,
kiedy jest perfekcyjny. Przecietny balet klasyczny jest najgorsza

rzeczg na swiecie. Najgorsza! (9).

Trudno nie przyzna¢ mu racji. Dlatego tez podejmujac si¢ projektowania
dla tanca, wybieral najlepsze zespoty 1 tancerzy.
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Kilka tygodni po ukonczeniu paczki dla Glurdjidze, Lagerfeld znéw zaprosit
tancerzy English National Ballet (Agnes Oaks, Thomasa Edura) na
przymiarki do swojego paryskiego domu mody. Tym razem stworzyt stroje
do baletu neoklasycznego — slynnego Apolla George’a Balanchine’a,
kontynuujac w ten sposob tradycje zapoczatkowana przez Chanel. Byt to
odswiezony projekt z 1997 roku, kiedy niemiecki tworca wspodtpracowat nad
tym samym spektaklem z zespolem Les Ballets de Monte-Carlo. Largerfeld
wyznawal, ze propozycje projektowania kostiuméw baletowych, ktore
otrzymuje od najlepszych zespotdéw baletowych na swiecie, pochlebiaja mu

1 zajecie to uwaza z jednej strony za niezwykle ekscytujace. Z drugiej strony
jednak stanowi ono réwniez nie lada wyzwanie: ,, Tancerze nie tylko musza
swobodnie si¢ w nich poruszad, ale takze musza by¢ one utrzymane

w odpowiednim klimacie”(10) — powiedziat. Dlatego tez w czasie pracy
przyswiecala mu nastgpujaca idea: ,,Chcg uszanowac ducha tego baletu.
Chciatbym, zeby bylo to czyste, proste 1 nienaganne. Nie chcg robi¢ czegos
skomplikowanego dla Apolla Balanchine’a”(11). Dlatego tez Lagerfeld
zaprojektowal biaty trykot 1 opaske¢ na torsie dla Apolla, a dla jego muz —
tuniki. Co ciekawe, w czasie przymiarek Oaks — wcielajaca si¢

w parti¢ Terpsychory — narzekata, ze zZle si¢ czuje w pierwotnej wersji
kostiumu, poniewaz ma wrazenie, ze jest naga. Lagerfeld mimo, Ze nie
podzielat jej zdania, zgodzit si¢ na ustepstwa 1 ostatecznie zdecydowano, ze
material, z ktorego zostanie uszyty stroj bedzie bardziej kryjacy, a ostony
sutkow zostana powigkszone lub calkowicie usunigte (12). Dzigki temu
tancerka czula si¢ duzo bardziej komfortowo 1 mogta w czasie wystepow bez
przeszkod poswigci¢ si¢ interpretacji 1 mistrzowskiemu wykonaniu swojej
partii.

Wszystkie te doswiadczenia umozliwity Lagerfeldowi podjecie si¢ kilka lat
pozniej kolejnego, tym razem duzo wigkszego projektu. W 2016 roku, na
zaproszenie francuskiego choreografa Benjamina Millepieda, dyrektor
artystyczny Chanel stworzyt bowiem ponad 100 kostiumow
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do jednoaktowego baletu George’a Balanchine’a Brahms—Schoenberg Quartet,
wykonywanego przez tancerzy Opery Paryskiej. Balet ten swa §wiatowa premiere
miat w 1966 roku 1 wowczas kostiumy dla tancerzy Balanchine’a, artystow New
York City Ballet, zaprojektowala Barbara Karinska. Lagerfeld uszanowat
pierwotna form¢ kostiumow (zreszta pewnie przedstawiciele fundacji Balanchine
Trust nie zgodziliby si¢ na zbyt daleko idace zmiany...), zaznaczajac swoj autorski
wktad w ich geometrycznym wzornictwie 1 zdobieniach. Kostiumy utrzymane byty
w pigknych kolorach — klasycznej czerni 1 bieli, a takze w bladorézowym

1 kremowo-pomaranczowym. Dobrym pomystem bylo rowniez zastosowanie
efektu cieniowania na wybranych spodnicach, dzigki czemu czern pigknie
przechodzita w biel albo przebijata si¢ przez warstwy rozowego tiulu, przetamujac
pastelowa gamg¢ koloréw. Na tle kostiumow wyrdznialy si¢ szczegolnie stroje
czarno-biate, ktore w wariancie zeniskim posiadaly gorsety pokryte czarnymi

1 biatymi prostokatami, co nadawalo im szyku 1 elegancji. Dla tancerzy Lagerfeld
zaprojektowal kamizelki z podobnym wzorem oraz wytworne surduty. Co
cieckawe, projektant podjat si¢ rowniez stworzenia scenografii do tego baletu, co
zaowocowalo ciemnoszarymi draperiami, ktore bardzo dobrze uwypuklaty
kolorystyke kostiumoéw.

W 2018 roku Lagerfeld zaprojektowat z kolei kostiumy dla dwoch §wiatowe;j
stawy balerin — Aurélie Dupont 1 Diany Wiszniowej, ktore wystapily razem w
uktadzie Bolero w choreografii Ohada Naharina w czasie gali baletowe;j
odbywajacej si¢

w Operze Paryskiej. Byly to eleganckie ,,mate czarne” (ktore zreszta do kobiecej
mody wprowadzita Coco Chanel) o dtugosci do kolana,

z glebokim rozcigciem po lewej stronie, obnazajace réwniez prawe ramiona
tancerek. Projektant wyznal, ze kompozycja Ravela byta od zawsze jednym z jego
ulubionych utworéw muzycznych: ,,To bylo tez pierwsze nagranie, ktore kupitem,
kiedy miatem 16 lat”(13), dlatego tez zapewne ch¢tnie podjal sie tego zadania.
Obie éroiles zaprezentowaly si¢ — w nietatwym przeciez stylu tanca, calkiem
roznym od techniki tanca klasycznego — zjawiskowo, a kostiumy Lagerfelda nie
tylko pozwalaty im na swobodne wykonywanie kazdego ruchu, lecz rowniez
podkreslaty ich piekno 1 dodawaty — co charakterystyczne dla kreacji domu mody
Chanel — elegancji.
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Niemiecki projektant zapytany o to, czy czesto chodzi w Paryzu do teatru na balet
czy opere odpowiadal: ,rzadko”, po czym dodawal, ze powodem jest to, ze
spektakle te... zaczynaja si¢ zbyt wczesnie. Jego zdaniem powinny one
rozpoczyna¢ si¢ najwczesniej o godzinie 21.00, tak jak rozpoczynaja si¢
roznorodne przyjecia,

a nie — jak to jest obecnie o 19.30. Lagerfeld dorzuca jeszcze: ,,Magia opery i
magia baletu polega réwniez na tym, ze pomagaja widzowi oderwac si¢ od
rzeczywistosci. Nie lubi¢ niechlujnych ludzi na widowni” (14). Mimo tych
kontrowersyjnych animozji stynnego projektanta, dom mody Chanel podejmuje
roznorodne inicjatywy (m.in. sponsoring), majace na celu polaczenie haute
coutureze sztuka tanca. Jednym z ciekawszych jego projektéw jest seria
podcastéw poswigconych sztuce 1 kulturze. Celem tego przedsiewzigcia jest, jak
mozna przeczyta¢ na stronie Chanel: ,,(...) potaczenie najbardziej kreatywnych,
innowacyjnych

1 utalentowanych ludzi z catego $wiata, z dziedziny filmu, sztuki, taiica, muzyki

1 wielu innych, aby zglgbia¢ nowe pomysty 1 wzajemnie si¢ inspirowac” (15).

Do chwili obecnej ukazaly si¢ trzy sezony, kazdy obejmujacy po kilka odcinkow.
W kazdym z nich wyst¢puja wyjatkowi ludzie, bedacy specjalistami

w reprezentowanych przez siebie gateziach kultury i sztuki. Gosciem pierwszego
sezonu byl David Hallberg — stynny amerykanski tancerz, a obecnie réwniez
dyrektor artystyczny The Australian Ballet oraz Lil Buck — tancerz street dance
oraz aktor. Mimo przepasci jakie dziela wykonywane przez nich techniki tanca
(taniec klasyczny oraz Gangsta Walking) rozmowa zainicjowana przez Chanel,
uswiadomita im jak wiele maja wspolnych doswiadczen. Jednym z nich byta
kontuzja — jedna z najgorszych, a jednoczes$nie, niestety, bardzo powszechnych
zjawisk w karierze tancerza. To wlasnie z jej powodu Hallberg przestat tanczyc¢ az
na dwa lata, ktore wypekita nie tylko zmudna i bolesna rehabilitacja, lecz rowniez
depresja, zwatpienie, brak nadziei na przysztos¢. Obydwaj tancerze zafascynowani
rowniez byli w dziecinstwie postacia Freda Astaire’a i chcieli by¢ tacy jak on.
Zarowno Hallberg, jak 1 Buck (ktory rowniez miat kontakt z tancem klasycznym)
poczatkowo nie znosili ,rajstop” (trykotéw), bedacych obowiazkowym
elementem odziezy tancerzy baletowych, 1 mieli duze opory, aby je nosi¢. Projekt
reklamowany pod hastem ,,Chanel Connects” pokazuje, ze zainteresowanie sztuka
jest cecha wyrozniajaca dom mody Chanel, o co dbata nie tylko jego stynna
zalozycielka, lecz rowniez jej godni nastepcy.
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Karl Lagerfeld sprawowal funkcj¢ dyrektora artystycznego jednego

z najstynniejszych przedsigbiorstw haute couture do swojej smierci w 2019 roku.
Na stanowisku tym zastgpita go Virginie Viard, francuska projektantka, ktora
petni te funkcje do chwili obecnej. Co cieckawe, w swoim artystycznym dorobku
ma projekty strojow do dwoéch filmoéw Krzysztofa Kieslowskiego (Niebieski oraz
Bialy — dwie czgsci tryptyku Trzy kolory). Podobnie jak jej stynni poprzednicy,
Viard rowniez tworzy kostiumy dla tancerzy baletowych. Od 2018 roku dom
mody Chanel jest patronem dorocznej, stynnej gali w Operze Paryskie;j,
inaugurujacej dany sezon artystyczny, w ktorym na scenie wystepuja zaroéwno
wszyscy cztlonkowie zespohu baletowego, jak i1 uczniowie szkoly baletowej. Odkad
Viard piastuje swoj zaszczytny urzad, chetnie wlacza si¢ w projekty
zainaugurowane przez jej stynnych poprzednikéw. W czasie gali rozpoczynajacej
sezon 2021/2022 dziesi¢g¢ primabalerin Opery ubranych bylo w kostiumy
wykonane przez dom mody Chanel pod jej kierownictwem:

Kazdy strdj sktada sie z gorsetu z biate] jedwabnej satyny
zestawionego z tiulowym tutu. Snieznobiaty odcien kostiumow
podkreslajg misterne hafty. Do wykonania dziesieciu spddniczek
potrzeba byto ponad 1300 elementow, w tym stu gwiazdek w trzech
roznych rozmiarach, ponad tysigca odtamkow krysztatu i kilkuset
przezroczystych szklanych mikroperetek. Astralne motywy znajduja
sie rowniez na gorsetach i tiarach. Te ostatnie ozdobione zostaty
potksiezycami i gwiazdami z krysztatow wyszywanych na organzie(16).

Wszystko to przyczynito si¢ do stworzenia kostiumow petnych przepychu

1 blasku, a zarazem elegancji 1 wyrafinowanego smaku. W czasie gali
zaprezentowano rowniez balet Singularité plurielles, w choreografii Nicolasa
Paula, z muzyka André’a Capleta. Stroje do tego spektaklu roéwniez zostaty
przygotowane przed dom mody Chanel, a pigkne 1 oryginalne kostiumy dla trzech
balerin, tanczacych tu gtowne role (Amandine Albisson, Valentine Colasante

1 Hannah O'Neill), zaprojektowane specjalnie przez Viard. Dwie z tancerek
ubrane byly w rézowe body z duza, czarna kokarda ostaniajaca biust, z szerokimi
szortami, wygladajacymi momentami jak szyfonowa spddniczka. Trzecia balerina
ubrana za$ byta w nietypowy dla tancerki stroj sceniczny — tweedowy garnitur,
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ktorego marynarka zapinana byla na ozdobne guziki. Kostiumy te byly nie tylko
pigkne, eleganckie 1 funkcjonalne, lecz stanowity réwniez immanentny sktadnik
calego baletu, wplywajac na jego interpretacje.

Kierunek inspiracji pomigdzy moda a sztuka baletowa jest dwustronny

1 wzajemny, co w przypadku Chanel doskonale wida¢ na przyktadzie
jednoaktowego baletu Gabrielle Chanel, ktorego premiera odbyta si¢ w 2019 roku.
Spektakl do muzyki Ilji Demutskiego przygotowal rosyjski choreograf Yuri
Possokhov, ktory stworzyt go dla znakomitej baleriny — Swiettany Zacharowe;,
wcielajaca si¢ w tytutowa postaé. W swym dziele Possokhov skupit si¢ na
przedstawieniu postaci Chanel jako rewolucyjnej projektantki oraz silnej,
niezaleznej, lecz samotnej kobiety. Wybieral najwazniejsze watki z jej biografii,
zarOwno te, ukazujace jej droge do zdobycia stawy, wspoélpracg z Baletami
Rosyjskimi, kreacje¢ legendarnych perfum Chanel N°5, jak i osobiste — romanse
projektantki, w tym uczucie do tragicznie zmarlego Arthura Capela, jej pierwszej
mitosci. Possokhov wykorzystat w swoim balecie réwniez projekcje ze zdjeciami
prawdziwej Chanel. Stroje do baletu — lacznie osiemdziesiat pie¢ eleganckich
kostiumow — przygotowal oczywiscie dom mody Chanel. Utrzymane byty

w wytwornej czaro-bialej kolorystyce, bedacej cecha charakterystyczna stynnej
francuskiej projektantki. Spektakl Possokhova 1 przemyslana kreacja Zacharowe;,
nazywanej ,,caryca rosyjskiego baletu”, jest kolejnym dowodem zaroéwno na
nieprzemijajacy fenomen Chanel, ktéra wciaz inspiruje kolejne pokolenia
artystow, jak 1 na roznorodne, wzajemnie ubogacajace si¢ zwiazki pomiedzy moda
a sztuka baletowa.

Przygladajac si¢ historii domu mody Chanel 1 kierunkowi jego dziatalnosci, nie
trudno zauwazy¢, iz wspieranie sztuki tanca stalo si¢ jego misja 1 cecha
rozpoznawalng. Obok opisanych wyzej inicjatyw przedsigbiorstwo to wspiera
stynne festiwale 1 zespoty taneczne na caltym $wiecie. Szczodrobliwos¢

1 zainteresowanie si¢ sztuka tanca przez Gabrielle Chanel zaowocowalo
wspanialymi projektami, ktore dzigki talentowi, zyczliwosci 1 otwartosci jej
znakomitych sukcesorow, trwaja nieprzerwanie juz od ponad 100 lat.
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Chanel w marynarskiej koszulce i spodniach, 1928, autor nieznany. Domena publiczna

1. C. Pasqualetti Johnson, Coco Chanel. Rewolucja stylu, Warszawa 2021, s. 6.

2. Cyt. za: R. Buckle, Diagilew, Krakow 2014, s. 475.

3. P. Morand, Czar Chanel, Krakoéw 2016, s. 98.

4. Zob. R. Buckle, dz. cyt., s. 558.

5. P. Morand, Czar Chanel, Krakéw 2016, s. 102.

6. C. Pasqualetti Johnson, dz. cyt., s. 62.

7. Glurdjidze miata w swojej karierze artystycznej duze szczgscie do stynnych projektantow mody. W 2011
brytyjski projektant Giles Deacon stworzyt specjalnie dla niej paczke do roli Odylii — Czarnego Labedzia.
tutu-glurdjidze-ballet [dostep: 06.01.2024].

9. Cyt. za: tamze.

10. Cyt. za: Charlotte Cripps, Karl Lagerfeld: Designs for ballet, online: https://www.independent.co.uk/arts-
entertainment/theatre-dance/features/karl-lagerfield-designs-for-ballet-1705927.html [dostgp: 07.01.2024].

11. Cyt. za: tamze.

12. Zob. tamze.

13.

14. C. Cripps, Karl Lagerfield: Designs for ballet, dz. cyt.

15. D. Maher, The Australian Ballet’s Artistic Director, David Hallberg, discusses the transformation of dance
with Lil Buck for CHANEL Connects, online: https://harpersbazaar.com.au/chanel-connects-australian-ballet-
david-hallberg/ [dostep: 09.01.2024].

baletnic-paryskiej-opery-narodowej-od-chanel [dostep: 16.01.2024].
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Jedna z produkcji Teatru Wielkiego w Poznaniu z ostatniego
sezonu, w choreografii Roberta Bondary, przyniosta do
repertuaru teatru balet dla dzieci, wcigz rzadkos¢ na scenie
polskiej. Spektakl z wdziekiem utrzymuje uwage mtodego
widza, a i dorostego przycigga pieknem tanca i scenografia.
Zdecydowanie udane wyjscie rodzinne w okresie swigtecznym!

Balet Roberta Bondary Krélowa Sniegu jest dedykowany miodym widzom,
szczegoOlnie tym, ktdérzy po raz pierwszy odwiedzaja teatr. Basn Andersena
opowiadajaca o dorastaniu, przyjazni, wyzwaniach 1 pokonywaniu wilasnych
ograniczen zafascynowala twoérce. Wszystko to odnajdziemy w spektaklu dzigki
odpowiedniej narracji, ktéra wspomagaja wizualizacje, minimalistyczna
scenografia 1 skomponowana przez Przemystawa Zycha muzyka. Przedstawienie
oddaje oryginalng tworczos¢ Bondary, jego estetyke i jezyk tanca. Stali bywalcy
teatru moga dostrzec w muzyce 1 scenografii hotd ztozony innym tworcom, ktorzy
inspiruja $wiat artystyczny (wplyw takich utworéw, jak Alicja w Krainie
CzarowChristophera Wheeldona czy West Side Story z muzyka Leonarda
Bernsteina).

Akcja basni zostaje przeniesiona do czasOw nam wspotczesnych, za pomoca
symbolicznej scenografii 1 wizualizacji, a takze dzigki wprowadzeniu narratora.
Spotykamy dwdjke mlodych bohaterow bawiacych si¢ w ogrodzie na dachu
wiezowca. Ogréd 1 wizualizacje o tematyce roslinnej, a takze ukazujace szron
malujacy na szybkie mrozne obrazy, przedstawiaja zarOwno uplywajacy czas,
cyklicznosé
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Zdj.Krélowa Sniegu, fot. Ewa Krasucka

por roku, jak 1 nieprzemijajace silne uczucie postaci. Ogroéd, moze by¢ symbolem ich
rosngcej przyjazni, wymagajacej dbatosci 1 pielggnacji. Jako element scenografii
stanowit tez portal transformacji mtodych tancerzy w dorostych. Uczniowie OSB w
Poznaniu, wystepujacy w rolach Matej Gerdy 1 Malego Kaja znajduja si¢ na scenie
stosunkowo dhugo (ok. 30 min), co pozwala na ich ,,otrzaskanie” si¢

z wystegpem na scenie teatralnej przed duza publicznoscia. Tanczacy mitodzi
uczniowie Yelyzaveta Hlushko 1 Dymytro Fursenko byli przekonywujacy w swoich
rolach.

Skromne, monochromatyczne i proste w kroju kostiumy, kolorystyka szarosci,
brazu 1 niebieskosci podkreslaty charakter dunskiej basni. Jedynym wyrozniajacym
si¢ elementem jest ostra czerwien sukienki Gerdy. Symbolizujaca emocje, mitosc,
walke 1 silg, stanowi kontrapunkt do catego otoczenia.

Wspaniale w balecie zostaly ukazane kraina lodu i orszak Krolowej Sniegu zaréwno
poprzez kostiumy, jak 1 scenografi¢ w akcie II. Obciste szare body sopli lodu w
polaczeniu ze szpiczastymi perukami, a przede wszystkim skontrastowanie ich tanca
na puentach z innymi postaciami baletu, efekt ktory réwniez wydtuzyt
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sylwetki calego mroznego dworu oraz ostrej jak sztylet Krolowej Sniegu, stanowia
bardzo sugestywny obraz. Scena w I akcie, uformowania linii sopli lodu

w diagonalnym przecigciu sceny na wejscie krolowej, zapadta wielu widzom

W pamigci.

Ze scen zbiorowych zdecydowanie interesujace byly tanczace sople, natomiast
mieszkancom miasta na osiedlu Kaja 1 Gerdy zabraklo czgsto zgrania, jak rowniez
w II akcie, kiedy do sopli lodu dotaczyli tancerze — ptatki $niegu w kryzach. Duety
stworzone dla Mtodej Gerdy 1 Mlodego Kaja byly zgrabnie utozone.

W choreografii wyraznie wida¢ roznice w relacji Kaja 1 Gerdy, a Kaja 1 Krélowe;j
Sniegu. Pierwszy powazny duet dorostych tancerzy nasycony byl ciekawymi
partnerowaniami ilustrujacymi zmagania wewnetrzne Kaja 1 jego rosnacej
niechg¢ci do $wiata, kolejne nie dawaly juz takiego efektu, szczegdlnie w kontrascie
z taricem z Kroélowa Sniegu. W scenie w patacu w II akcie, kiedy Gerda walczy

o odczarowanie Kaja, dynamiczny taniec trojga z silnie zarysowanym jezykiem
ruchowym kazdej z postaci, w tym intrygujace partnerowania i pozy (np. Krélowa
$niegu zawieszona na ramieniu Kaja pod katem 30 stopni) stanowia kulminacje
akcji, fantastycznie oddana ruchem.

Wielu widzom podobata si¢ posta¢ Starej Rozbdjniczki, w tej roli Andrzej Platek.
Zostal on nagrodzony gromkimi brawami. Na wyrdznienie zastuzyt sobie Yahor
Rahacheuski w roli Renifera, ktory niesamowicie zaanimowat charakter tego
zwierzecia.

Znany z filozoficznego podejscia do zarysowywania postaci w swoich baletach,
Bondara przedstawia pelnowymiarowy balet narracyjny - Krolowa Sniegu, ktora
jest juz drugim spektaklem, po Alicji w Krainie Czaréw(04.06.2022, Opera Nowa
w Bydgoszczy)przeznaczonym dla mtodej widowni. Balet ten cieszy oko dorostego
widza spOjna estetyka elementow teatralnych (scenografia, kostiumy, §wiatto

1 projekcja) oraz wyraznym dla siebie jezykiem choreograficznym, wpisujac si¢

w lini¢ wczesniej tworzonych przez Artyste prac.
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Krolowa Sniegu

Balet w II aktach na podstawie basni Hansa Christiana Andersena
Niedziela, 29.10.2024

Premiera 27.10.2024

choreografia, rezyseria i libretto: Robert Bondara

Muzyka: Przemystaw Zych

Dekoracje i kostiumy: Martyna Kander

Projekcie video: Jagoda Chalcinska

Rezyseria swiatet: Wiktor Kuzma

Gerda: Diana Cristescu

Kaj: Takatoshi Machiyama

Krélowa Sniegu: Kseniya Rzheuskaya
Mata Gerda: Yelyzaveta Hlushko
Maly Kaj: Dymytro Fursenko

Babcia/ Finka: Mariola Hendrykowska
Mata Rozbodjniczka: Yukino Tamai
Stara Rozbojniczka: Andrzej Platek
Renifer: Yahor Rahacheuski

Balet i Orkiestra Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, uczennice i uczniowie
Ogodlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lipczynskiej w Poznaniu

Dyrygent: Aleksander Gref

Asystenci choreografa: Arkadiusz Gumny, Elvis Val, Agnieszka Wolna-Bartosik

Kolejne spektakle: grudzien 2024

Zdj.Krélowa Sniegu, fot. Ewa Krasucka
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Matgorzata Cierlik — absolwentka Szkoty Baletowej w Krakowie im. Fundacji Edukacji Artystycznej (2019) oraz
absolwentka studiéw magisterskich na kierunku Performatyka na Uniwersytecie Jagiellonskim (2023). Obecnie
studentka Kulturoznawstwa na Uniwersytecie Jagiellonskim. Od pieciu lat wspdtpracuje z Teatrem Tarica
Terpsychora spetniajac sie jako tancerka, ale takze jako choreografka i pedagozka. Laureatka Miedzynarodowych
Konfrontacji Baletowych (2023). Zostata zaakceptowana jako tancerka na staz w sezonie artystycznym 2024/2025 do
Katalonskiego Baletu Narodowego. Brata udziat w licznych warsztatach, gdzie rozwijata umiejetnosci z zakresu tanca,
technik wspomagajacych oraz kompozycji choreograficznych. Mitosniczka literatury, twdrczego pisania oraz
obserwowania swiata i ubierania go w stowa. Interesuje sie historig tarica oraz biografiami znanych tancerzy

i tancerek.

Marianna Jasionowska - doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego Uniwersytetu
Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tarica Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina

w Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, wspdtpracowata z Instytutem Sztuki PAN,
Zamkiem Krolewskim w Warszawie, Narodowym Instytutem Muzyki i Tarica. Jej zainteresowania badawcze obejmuja
historie tarca, historie nauczania i edukacji tanecznej, wspdtczesne wychowanie przez taniec. Cztonek Polskiego
Forum Choreologicznego, ZASP sekcji Tanca i Baletu, stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
odznaczona odznaka honorowa "Zastuzony dla Kultury Polskiej".

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca
na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach
pokonferencyjnych (m. in. Wokdt Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne, Warszawa 2009; Spojrzenie -
spektakl - wstyd, Warszawa 2011). Cztonkini Polskiego Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spotecznego Liceum
Ogdlnoksztatcgcego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Dorota Mitka - absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Slgskim oraz podyplomowych studiéw edytorskich na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Wspdtpracuje m.in. z Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Stownikiem,
zajmuje sie korekta i redakcja jezykowsa,

pisze krotkie teksty uzytkowe. W pracy zawodowej tgczy znajomos¢ zasad poprawnej polszczyzny z nowymi
technologiami opartymi o dziatanie sztucznej inteligencji. Jej gtdwne zainteresowania skupiaja sie przede wszystkim
wokot teatru oraz literatury.

Gabriela Opielewicz - studiuje psychologie na Uniwersytecie im. Mikotaja Kopernika w Toruniu. Jest absolwentka
Niepublicznej Szkoty Sztuki Tarica w Poznaniu. Amatorka techniki klasycznej i jazzowej. Zainteresowania naukowe
i kulturalne skupia wokdt fenomenu przeptywu - flow w tancu.

Elzbieta Pastecka - artystka teatru pantomimy, inscenizatorka teatru ruchu, pedagog i wyktadowca pantomimy,
krytyk tanca. Wykfadata m.in. w Akademii Teatralnej w Warszawie, Panstwowej Szkole Sztuki Cyrkowej, Studium
Animatoréw Kultury w Ciechanowie i in. Prowadzi liczne warsztaty i seminaria z dziedziny pantomimy i sztuki
cyrkowej na terenie catej Polski. Inicjatorka i kierownik artystyczny "Miedzynarodowego

Dnia Pantomimy" (1998-2004) prezentujgcego artystdw z Polski i zagranicy. Autorka artykutdw i esejow z dziedziny
tanca, pantomimy i sztuki cyrkowej (m.in. wydawany przez Teatr Wielki w Warszawie w latach 1984-92 , Taniec”,
"Scena" i inne). Wielokrotna stypendystka The British Council oraz Ministerstw Spraw Zagranicznych Holandii, Francji
i Norwegii.

Marta Seredynska - absolwentka wiedzy o teatrze oraz medidow interaktywnych i widowisk UAM oraz polityki
spotecznej UW; doktor nauk spotecznych w dyscyplinie nauki o polityce i administracji. Wspdtpracowata m.in.

z ,Didaskaliami”, Internetowym Magazynem ,Teatralia”, portalem TaniecPOLSKA pl, ,Teatralia”, magazynem ,Taniec”,
kwartalnikiem ,Nietakt”. W 2016 roku zatozyta Fundacje Rezonanse Kultury, ktérg prowadzi, a takze koordynuje i
produkuje wiekszos¢ projektéw. Kuratorowata konferencje naukowe ,Taniec w Warszawie. Sztuka tarica i choreografii
w XX i XXI wieku” oraz ,W poszukiwaniu balansu. Zrébwnowazony rozwdj w tancu i innych sztukach
performatywnych”. Od 2022 roku kuratoruje prace dziatu Krytyka i teoria tarnca w ramach Centralnej Sceny Tanca

w Warszawie. Stypendystka MKiDN (2022).
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