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ktore sie wybierzemy. A czy Wy
wybraliscie, na jakich wydarzeniach sie
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Na zdjeciu: Anna Hop w Upadku Dory Maar, capture z filmu

W 2023 roku przypadata piecdziesigta rocznica smierci Pabla Picassa.

Z tej okazji przy wspoétudziale hiszpanskiego rzgdu organizowano szereg
miedzynarodowych przedsiewzie¢ w ramach Célébration Picasso 1973—
2023. Jedng z odston tego wydarzenia jest Picasso Dance — projekt, w
ktorym osSmiorgu choreografkom i choreografom z réznych krajow
powierzono zadanie zmierzenia sie z szeroko pojetym dziedzictwem
artysty. Wsrod zaproszonych znalazta sie Anna Hop, polska choreografka
miodego pokolenia. Swoja prace poswiecita nie malarzowi, lecz artystce, na
losie ktorej Picasso zawazyt w sposéb bezwzgledny i okrutny, surrealistce,
malarce i fotografce — Dorze Maat.



Z pograniczem filmu 1 choreografii eksperymentowata Hop w pandemicznych Kreacjach

w roku 2020, tworzac poetycka Kqdziel z muzyka Piotra Staniszewskiego.

W przeciwienstwie do wigkszosci zaprezentowanych woéwczas prac Hop odwaznie
wypracowata nowa jakos¢, udowadniajac, ze potaczenie filmu i1 tanca nie jest dla niej
prosta rejestracja choreografii. Hop traktuje jezyk filmu powaznie i wykorzystuje caly jego
potencjal — splata w jedno taniec 1 prace kamery.

Podobng strategi¢ wybrata w siedmiominutowym Upadku Dory Maar do muzyki Wojciecha
Kilara (fragment Koncertu fortepianowego 1 Preludium. Andante con moto), cho¢ tanca jest tu
zdecydowanie wiecej niz we wspomnianej Kqdzieli. Hop sama siebie obsadzita w roli Maar, a do
wspotpracy zaprosita operatora Thibauta Charlut oraz tancerzy — Daniela Agudo Gallardo,
Gregora Giselbrechta, Sergiego Martineza Castello. Ujecia krecono na potudniu Francji, w
rezydencji Ménerbes, czyli domu Dory Maar, ktéry artystka zakupita w 1944 1 w ktorym zaszyta

si¢ samotnie po ostatecznym rozstaniu z Picassem.

Praca Hop nie jest opowiescia o mistrzu 1 muzie.
Zreszta mistrza, wyjawszy portret-inspiracje oraz
nawigzania do niektorych cech malarstwa Picassa,
wlasciwie tu nie ma. Choreografka idzie pod prad
najbardziej powszechnym narracjom, sprowadzajacym
Maar do roli jednej z wielu kochanek autora Panien

z Awinionu. Czyni to z premedytacja 1 oddaje Maar
nalezyte jej miejsce. Owszem Picasso portretowat Dorg
wielokrotnie, lecz jej znaczenie jest duzo wigksze niz
pemienie roli intrygujacej modelki. Chociazby dlatego,
ze Picasso pod wptywem mtodej artystki, korzystajac

z Jej wiedzy 1 umiejetnosci, sam  zaczatl
cksperymentowa¢ z fotografia. Historia sztuki
zawdzigcza Maar takze niezwykle cenng dokumentacje
fotograficzna powstawania jednego =z najbardziej
znanych dziet Picassa — Guerniki. W Paryzu pracownie
obojga artystow miescily si¢ vis-a-vis, na jednym
pigtrze. Cho¢ Maar mogla odwiedza¢ kochanka tylko

na jego wyrazne zaproszenie.



Wbrew pozorom praca Hop nie jest
opowiescia o oprawcy 1 ofierze. Choc¢
widzimy tytulowa bohaterk¢ cierpiaca,
torturowana 1 zniewolona, to nie przez
demiurgicznego  artystg, jakim  bez
watpienia moze by¢ nazwany Picasso, ale
wilasne pragnienie.

Choreografia Upadku... rozpisana jest na
tancerke 1 trzech tancerzy, a takze majace
swoje wlasne partie rekwizyty: perty

1 afrykanska maskg¢. Opadaja wilosy,
ramigczko sukienki, rgka wymierzajaca
policzek, perty z zerwanego naszyjnika.
Opada bezwladne cialo. Mimo obrazéw
jawnie nawiazujacych do przemocy Hop
paradoksalnie wyprowadza Maar z pozycji
ofiary. Czyni ja pelnoprawna bohaterka.
Nawiazuje do jej  tworczosci  —
surrealistycznych  fotografii 1 kolazy.
Przywraca jej tym samym tozsamos¢
artystki. Na poziomie symbolicznym
zaprzecza kondycji ofiary przez przypisanie
jej sily spojrzenia. Podobnie jak na
portrecie bedacym inspiracja dla
choreografki (informacja pojawia si¢

w czotowcee), czyli Dora Maar z zielonymi

paznokciami (1936), w filmie tancerka



(w przeciwienstwie do tancerzy) uporczywie wpatruje si¢ w oko kamery. Przeszywa
tego, kto patrzy. Jest to jedyna bron (tarcza?) Dory, ktora swiadomie lub nie zostawit
jej takze Picasso. Kastruje ja jako artystke, odbiera moc tworzenia. Na wspomnianym
portrecie dtonie z tytulowymi zielonymi paznokciami maja po cztery palce, przy tym sa
pomniejszone, dziwnie skarlate. Nie sa wigc w stanie niczego stworzy¢, nie sa nawet

w stanie poprawnie przytrzymac pedzla.

Twarz widoczna z potprofilu rowniez sprawia wrazenie niepelnej, w potowie tysej,
osuwajacej si¢ w przepas¢. Zostaje tylko przepigkne, bezbrzeznie smutne oko. Na
kazdym portrecie, ktory wyszedt spod pedzla Picassa w czasie ich ponad
dziesigcioletniego zwigzku, Dora Maar jest smutna.

Trajektoria upadku w choreografii Hop opiera si¢ na powtarzaniu. Zanim rozbrzmia
pierwsze dzwigki muzyki, Dora upada z ogrodowego muru. W filmie upadek nie jest
wigc kulminacja, wylacznie tragicznym finatem. Jest obsesja, Freudowskim przymusem
powtarzania. A przez to dobitnie uzmystawia, ze upadek jest rewersem, by¢ moze

nedzna, lecz weigz namiastka lotu.



https://www.arte.tv/pl/videos/110339-004-A/anna-hop-upadek-dory-maar/
https://www.arte.tv/pl/videos/110339-004-A/anna-hop-upadek-dory-maar/
https://www.arte.tv/pl/videos/110339-004-A/anna-hop-upadek-dory-maar/

RECENZJA

ABSTRAKCJA W TANCU...CZYTO
MOZLIWE?

Tekst: Anna Krdlica

S
{

W Teatrze Wielkim w Poznaniu jedng z realizacji idiomu Pokolenia
[sezon 2023/24] byta premiera 4: Pastor / Leon & Lightfoot / Bondara.
Kierownik baletu Robert Bondara programuje repertuar w ten sposaéb,
ze to, co lokalne i polskie tgczy z wartosciowymi projektami
kulturalnymi na Swiecie, dzieki czemu poznanska scena staje
swoistym oknem na osiggniecia sztuki tafica w szerszym wymiarze.
Zaproszenie do Poznania Krzysztofa Pastora oraz duetu Sol Ledn &
Paula Lightfoota ma tez gtebszy wymiar, to nie tylko Swiatowej stawy
choreografowie, ale calg czwoérke tworcéw taczy tez wiele spotkan
artystycznych.

Zdj. Shutters Shut fot. Ewa Krasucka
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RECENZJA

W programie towarzyszacym premierze Bondara pisal: ,,Wierzg, ze w pracach
Krzysztofa Pastora, duetu Sol Leon & Paula Lightfoota oraz mojej mozna odnalez¢
wspolne elementy, ktore sprawiaja, ze wieczor rdéznorodnie stylistycznie - jest
spojny”’. Zgadzam si¢ z tymi stowami, cho¢ jeszcze po konferencji prasowej miatam
wiele watpliwosci. Rozwialy si¢ one po zetknigciu z materig tanca 1 choreografii. Po
doswiadczeniu ogladania premiery mozna zgodzi¢ si¢ z tym, ze to, co laczy prace
wspomnianych choreograféw, to rozne sposoby definiowana abstrakcji w dziele

choreograficznym.

Pierwsza dwojke, czyli Krzysztofa Pastora oraz Paula Lightfoota wiaze ze soba

- w sposob symboliczny - holenderska scena tanca, obaj Swietnie si¢ na niej
odnalezli. Krzysztof Pastor pracowal w Holenderskim Balecie Narodowym Het
National Ballet, dzielac tam pozycj¢ choreografa zespotu z Hansem van Manenem.
Natomiast Paul Lightfoot jest zwiazany z Nederlands Dans Theater. Najpierw
wystepowal w tym niezwyklym teatrze jako tancerz, a pdzniej, w latach 2011-2020,
byt jego dyrektorem. W duecie twoérczym z Sol Ledn, hiszpanska tancerka

1 choreografka, tworza wyjatkowe spektakle, czego widzowie poznanscy mogli by¢
swiadkami. Sama Sol Ledn wczesniej réwniez wystgpowata jako tancerka NDT.
Proponowane przez wspomnianych powyzej choreografow spektakle sa
przeniesieniem przedstawien majacych premiery w Holandii - analogicznie w Het
National Ballet - Moving rooms (2008) 1 w NDT - Shutters Shut (2003) 1 Subject to
Change (2003), a p6zniej w innych krajach na $§wiecie, az w koncu trafiaja na polska
sceng.

Shutters Shut (2003) to czterominutowa interpretacja wiersza Gertrude Stein If 1
Told Him, a Completed Portrait of Picasso przetozona na jezyk ruchu i obrazu.
Jesli chodzi o przywolywana liryke, mozemy powiedzie¢, ze Gertrude Stein
prébuje stworzy¢ werbalny portret mistrza kubizmu - Pabla Picassa, w ktorym
chce uchwyci¢ 1 odda¢ natur¢ jego malarstwa. Jej wiersz bylby wigc proba
stworzenia kubistycznego portretu w materii stowa, dlatego reprezentatywnosc,
realno$¢ rozpada si¢ w strukturze wypowiedzi w tym cytowanym tekscie.
Kompozycje
13 Taniec 3.2024



RECENZJA

ruchowa wykonuje dwoéjka tancerzy w rytmie wypowiadanych stow zapisanych
przez Stein. Tekst jest pisany w strofach po cztery wersy kazda, dzigki czemu jest
bardzo rytmiczny, ale odzwierciedla tez zjawisko, ktdére moze nazwalibySmy
strumieniem $swiadomosci, albo odwrotnie - wykoncypowana gra ze stowem

1 znaczeniami (a moze kubistyczna gra ze spojrzeniem). W tej grze wyrazne jest
uciekanie od znaczen wypowiadanych wyrazow, przewartosciowywanie ich
zawartosci semantycznej. Strukturalne zabawy z przesuwaniem informacji

1 wydzwigku przez zmiang szyku stow w zdaniu, wprowadzanie nowych znaczen
czasem podkresleniem sensOw, czasem uniewaznianiem ich. Zmienia si¢ punkt
widzenia 1 pokazywania. W tym szukaniu roéznych perspektyw wida¢ wplyw
kubizmu. Moze oddawac to nastroj awangardy zabawy, igrania sobie z jezykiem,
podwazania narracji, mozliwosci komunikacji. Niekiedy cate frazy powtarzaja sie,
troch¢ przypomina to efekt jakby zacigto si¢ nagranie, ale to kolejny zabieg
celowy. W tym toku wyrzuconych stéw, konkretnych, prostych, powtarzalnych,
ktérych znaczenie mozna sprawdzi¢ w kazdym stowniku mamy swiadomos¢, ze
rozumiemy je, ale nie wiemy kto je méwi, nie wiemy do czego si¢ odnosza. Nie
chca si¢ ztozy¢ w zaden komunikat. Stowa staja si¢ styszalna artykulacja, dzwigcza
nam w uszach, draznia wypowiadanym staccato gltosem, troch¢ jakby bez? sensu,

bez konca:

If | told him would he like it. Would he like it if | told him.
[...]

Now.

Not now.

And now.

Now.

Exactly as as kings.

Feeling full for it.

Exactitude as kings.

So to beseech you as full as for it.

Exactly or as kings.

Shutters shut and open so do queens. Shutters shut and shutters and so shutters/  shut
and shutters and so and so shutters and shutters shut and so shutters shut / and shutters and
s0. And so shutters shut and so and also. And also and so
and so and also.

[..]

Fragment wiersza Gertrude Stein, [f I Told Him: A Completed Portrait Of Picasso, (1923).

Taniec 3.2024 14
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Choreografia wydaje si¢ bardziej réznorodna niz zasob wystepujacych wyrazow

w liryce, ktorych sens, niczym w grze, zmienia si¢ w zaleznosci od utozenia stow

w kolejnych wersach. Czasem dzialania prébuja ilustrowac niektore stowa,
wszystkie ruchy sa frazowane w rytm wypowiadanych stow styszalnych dla
widzow. Ciekawe sa interakcje pomiedzy tancerka i1 jej partnerem, wilasnie ich
obecnosc jest w jakims sensie abstrakcyjna, nie chodzi nam o nich samych ani

o zadna historig, chodzi o to, aby zmaterializowa¢ wypowiadane stowa w ciatach.
Na scenie sa to dwa ciala - kobiece 1 megskie, ubrane w konstruktywistyczny
kostium podzielony barwami na bialy przod i czarny tyl. Dzigki temu dziatanie
tancerzy mozna rowniez oglada¢ jako gre barwnych plam. A w postaciach
zobaczy¢ po prostu kinetycznie poruszajace si¢ ciata, o konkretnym spektrum
barw. To pewnie jest jednym z zatozen, ale czy naprawde jako widzowie mozemy
zobaczy¢ abstrakcyjne ciala, a nie tanczacy duet? Czy mozemy uciec od

sensualnosci ciata ludzkiego 1 jego realnosci?

Subject to Change (2003) to z kolei spektakl skrywajacy smutna histori¢ $Smierci
bliskiej osoby, cho¢ proces artystyczny zaczat si¢ od nieznaczacych stow, ktore
znalazly si¢ w tytule, podkreslajacych, ze wszystko jest w procesie. Zmiany sa
czgscla naszego zycia, trzeba by¢ na nie gotowym. Jednak dwojka choreografow
nie spodziewata si¢, ze los sptata im figla 1 wlasnie przy tej pracy przyjdzie im
zmierzy¢ si¢ z jedna z nieodwracalnych zmian, czyli $miercia kogo$ bliskiego.
Punktem wyjscia do spektaklu byt stan gotowosci tancerza/tancerki z zespotu do
tego, ze w kazdym momencie moze zosta¢ przesuniety w inne miejsce.
Niespodziewanie jednak ten spektakl przerodzit si¢ w narracj¢ o odchodzeniu,
umieraniu. Temat prowadzi przede wszystkim narracja muzyczna - utwor
Schuberta Smierc i dziewczyna staje sie rama dla tematu, przypominajac o odejsciu

1 trudnosci zetknigeia ze Smierciq.

Jednak sam ruch nie jest ilustracyjny. Jest oparty na gotowos$ci na zmiany,
dynamiczny. Akcja spektaklu rozgrywa si¢ na czerwonym dywanie, podobnie jak
jedno bolesne zdarzenie, ktore zawazylo na zyciu przyjaciotki Sol Leon & Paula

Lightfoota oraz na historii tego spektaklu.

15 Taniec 3.2024



RECENZJA

il

Zdj. Subject to Change fot. Ewa Krasucka

Natomiast Moving rooms Krzysztofa Pastora to opowies¢ o relacji pomigdzy
cialami a przestrzenia 1 swiattem. Pomigdzy Robertem Bondara a Krzysztofem
Pastorem moze najintensywniej jest zauwazalna linia pokoleniowosci. Zdarzylto
si¢ bowiem tak, ze Robert Bondara wczesniej pracowat w Polskim Balecie
Narodowym, ktéry po powrocie z Holandii stworzyt 1 ktérym kierowat nie kto

inny, jak wlasnie Krzysztof Pastor.

W wieczorze premier poznanskich Bondara przygotowal nowa interpretacije
Bolera Ravela. To pierwsze wykonanie tego spektaklu na scenie Teatru Wielkiego
w Poznaniu. W tym przypadku takze choreograf ucieka od historycznych
kontekstow wczesniejszych inscenizacji, koncentrujac si¢ na samym rytmie i relacji

tanczacych ciat do muzyki 1 przestrzeni. Od pierwszej sceny widzoéw zastanawia

Taniec 3.2024 16



RECENZJA
czemu choreograf zdecydowat si¢ na rézowe podkolandéwki u tancerek. Czy to
tylko ekstrawagancja, czy jednak kryje w sobie znaczenie?

Wszystkie te choreografie taczy elegancja wykonania 1 czysto$¢ obrazu. Tancerze
sa no$nikami dziatan fizycznych, ale ich obecnos$¢ ucieka od realnosci zdarzen

1 faktow. Na scenie ciato ludzkie stara si¢ by¢ nosnikiem dzwigku, barwy albo
energii. Dramaturgi¢ spektakli tego wieczoru najczesciej prowadzi rezyseria
Swiatel, wysmakowanych 1 zmieniajacych napigcie. Balansowanie pomiedzy
abstrakcyjnym ujeciem tematéw a fizykalnoscia ciat, spojrzen 1 interakcji
pomigdzy wykonawcami, pomigdzy uciekaniem od konkretyzacji zagadnien a
rzeczywistoscia 1 jej realnymi odniesieniami odciska swoje pigtno na propozycjach
tego wieczoru. Bondara wysoko postawil poprzeczke swojemu zespotowi.
Zdecydowanie warto zajrze¢ do Teatru Wielkiego w Poznaniu 1 zmierzy¢ si¢ z

abstrakcja w choreografii.

Zdj. Moving Rooms fot. Ewa Krasucka

17 Taniec 3.2024
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Rola i1 znaczenie
Rierownika baletu

Tekst: Marta Seredynska

PUBLICZNOSC WYBIERAJACA SIE NA SPEKTAKL TANCA
KLASYCZNEGO, OPROCZ SAMEGO TYTULU | NAZWISKA
CHOREOGRAFA, WIELOKROTNIE PRZYCIAGAJA TAKZE
SYLWETKI OSOB WYKONUJACYCH POSZCZEGOLNE PARTIE.
WARTO JEDNAK PAMIETAC, ZE PRACA ZESPOtU BALETOWEGO
TO NIE TYLKO CIl, KTORYCH MOZNA OGLADAC NA SCENIE.
BARDZO WAZNY JEST TU KIEROWNIK BALETU, KTOREGO ROLA
WYDAJE SIE BYC CALY CZAS NIEDOCENIONA.

19 Taniec 3.2024
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Charakterystyka zawodu
Kim zatem jest przywotany juz kierownik baletu? Wydaje si¢, ze sama kwestia

terminologiczna budzi spore watpliwosci. Probujac znalez¢ definicje stownikowa,
trafimy jedynie na okreslenie ,,baletmistrz/baletmistrzyni”, co oznacza:

pedagog prowadzacy/prowadzaca proby w zespole baletowym. Tym mianem przyjeto si¢
okresla¢ nauczyciela, ktory pracuje z tancerzami zarowno podczas codziennych ¢wiczen (na
lekcje do znanych baletmistrzoéw chodzity najwigksze gwiazdy baletu), jak i nad nowymi rolami
1 biezacym repertuarem.

Jest on/ona nie tylko pedagogiem, ale takze odpowiada za ksztatt artystyczny i poziom
techniczny zespotu baletowego. Termin ten w roznych okresach oznaczat rozne funkcje:
kierownika zespotlu baletowego, nauczyciela tanca, a dawniej takze choreografa. W
poczatkowym okresie rozwoju sztuki baletowej na krolewskich dworach we Francji, Wloszech,
a pozniej takze w Polsce baletmistrz byt nauczycielem i ,,uktadaczem” tancow, ktory tworzyt
choreografie 1 szkolit tancerzy na potrzeby spektakli w teatrze dworskim (1).

Nie do konca jednak termin ten odzwierciedla to, czego wymaga si¢ dzi§ od
kierownikéw baletu. Co ciekawe, takiego zawodu nie znajdziemy w polskiej klasyfikacji
zawodow 1 specjalnosci, prowadzonej przez Ministerstwo Rodziny, Pracy 1 Polityki
Spotecznej(2). Z pomoca przychodza ogloszenia o prace, ktore publikowane sa na
stronach internetowych poszczegdlnych instytucji. Zgodnie z nimi do obowiazkéw
kierownikow baletu nalezy m.in.: przygotowanie obsad i harmonogramu przedstawien,
organizowanie pracy pracownikOw zespolu baletowego, realizacja planu
repertuarowego, praca nad przygotowaniem kondycyjnym 1 technicznym tancerzy,
kierowanie probami zbiorowymi i indywidualnymi, prowadzenie dokumentacji. Jest to
wigc praca, w ktorej nalezy laczy¢ wiele kompetencji, oparta jednak na duzej
odpowiedzialnosci oraz umiej¢tnosci zarzadzania 1 negocjowania. Jednocze$nie osoba,
ktora pelni taka funkcje powinna, oprécz obowiazkowego wyksztalcenia baletowego,
posiada¢ doswiadczenie (1 to niemale) w pracy w zespolach baletowych. Takie
wymagania wydaja si¢ by¢ w pelni uzasadnione — nie sposob bowiem zarzadzac
pracownikami-tancerzami bez pojgcia (nie tylko teoretycznego, ale gldwnie opartego na
praktyce) o tym, jak zorganizowana jest praca w teatrze repertuarowym, w ktorym
znajduje si¢ balet. Sa to tez oczekiwania, ktorych nie spelni kazdy chetny, a jedynie
osoby, ktore naprawd¢ maja Swiadomo$¢ jak wyglada¢ powinna praca zespotu

baletowego oraz jak rozwijac jego repertuar.
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Balet w Polsce

W naszym kraju istnieje dziesi¢¢ instytucji, w ktorych strukturach znajduja si¢
zespoty baletowe(3). Wsrod nich tylko jeden posiada pelng autonomie — od 2009
roku balet Teatru Wielkiego — Opery Narodowej przestat by¢ pod dominacja opery.
Pod dyrekcja Krzysztofa Pastora (ktory peni te funkcje do dzis) w tym wlasnie roku
na wniosek dyrektora Waldemara Dabrowskiego minister kultury 1 dziedzictwa
narodowego Bogdan Zdrojewski wyodrebnit balet w strukturze teatru jako
oddzielny pion artystyczny i1 podnidst go do rangi Polskiego Baletu Narodowego —
rownorzednego partnera Opery Narodowej w Teatrze Wielkim. W pozostatych
instytucjach zespoly baletowe sa jedynie jednym z kilku pionéw w strukturze teatru.
W nazwach tych podmiotow znajdziemy okreslenia: ,,teatr wielki” lub ,,opera”, co
jednoznacznie wskazuje na wiodaca rolg zespotu operowego. Dlaczego tak si¢ dzieje?
Dlaczego od wielu lat taniec nie jest postrzegany jako réwnorzedny partner opery,

a jedynie jako dodatek do niej? Czy taniec — a przy tym pracownicy instytucji,
ktorymi sg tancerze klasyczni, nie zastuguja na to, by traktowac ich powaznie

1 z szacunkiem do wykonywanej przez nich pracy? W czym gorsza jest ona od

dziatalnosci artystycznej, realizowanej przez Spiewakow, muzykow, dyrygentdw?

Niepewna pozycja i rotacje

W 2022 roku Benjamin Paschalski w tekscie Kryzys baletu? z niepokojem podkreslat
zmiany zachodzace w polskich zespotach baletowych oraz ich repertuarach(4).
Istotnie, wskazany powyzej Polski Balet Narodowy nie tylko dziala na zasadzie
autonomii, ale posiada takze dyrektora, petlniacego t¢ funkcje niezmiennie od
pigtnastu lat. Patrzac na ten przykltad mozna by pomysle¢, ze taniec klasyczny w
Polsce ma si¢ dobrze, jest w sytuacji bardzo stabilnej. Przygladajac si¢ jednak
pozostalym instytucjom na przestrzeni kilku ostatnich lat stwierdzi¢ mozna co$
przeciwnego(5).

Moment, kiedy na internetowej stronie teatru pojawia si¢ ogloszenie o planowanym
zatrudnieniu kierownika baletu oznacza jedno - kolejna zmiang¢. Nie chcg
wskazywac jednoznacznie, ze kazda zmiana jest zla, jednak kiedy nast¢puja one zbyt

szybko
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1 nie pozwalaja na uzyskanie jakiejkolwiek stabilizacji (zaréwno repertuaru, jak

1 organizacji pracy tancerzy), wtedy nalezy zaczac¢ si¢ niepokoic.

A w ostatnich kilku latach ogloszenia o naborach na kierownikow baletu
pojawialy si¢ zbyt czgsto. Zdarzato si¢ tez, ze poszczegdlne osoby zaczynaty nagle
kierowac zespotem w trakcie trwania sezonu artystycznego, co nie byto do konca
zrozumiate, biorac pod uwage fakt, ze w zaden oficjalny sposob nie
komunikowano publicznie takiej zmiany.

Taka sytuacja miala miejsce w poprzednim sezonie w Teatrze Wielkim w Fodzi.
Od 2012 roku baletem kierowat w nim byty tancerz Dominik Musko. W sezonie
2023/2024 zastapita go Anna Nowak — artystka z wieloletnim doswiadczeniem,
pracujaca choreograficznie 1 edukacyjnie na arenie migdzynarodowej. Ta zmiana
wydawata si¢ powiewem nowosci, wpuszczeniem do instytucji kogo$ o nieco
Innym spojrzeniu, kto mogtby sprobowac przenies¢ pewne modele pracy

1 zarzadzania z doswiadczen zagranicznych do Polski. Jakze wielkim zdziwieniem
okazat si¢ fakt, ze po zaledwie kilku miesiacach nazwisko Nowak znikneto z
oficjalnej strony internetowej teatru, a zastapita ja Anna Krzyskow (kierujaca tym
zespotem w latach 2008-2011). Od sezonu 2024/2025 zespdt baletu Teatru
Wielkiego w Yodzi poprowadza natomiast: Joanna Szymajda — jako nowa
kierowniczka baletu oraz Jacek Przybylowicz — jako rezydent choreograf oraz
kurator Loédzkich Spotkan Baletowych. Na ile bedzie to zmiana na lepsze —
przekonamy si¢ za chwil¢ — jednak po tym, jak duet ten w latach 2018-2020 pelnit

kierownictwo w Operze Wroctawskiej, mozna spodziewac si¢ wiele.

Sama wspomniana powyzej instytucja natomiast po zakonczeniu pracy przez
Szymajd¢ 1 Przybylowicza nie miata si¢ dobrze. Po wygranym konkursie na
dyrektora Opery Wroctawskiej przez Haling Otdakowska od sezonu 2020/2021
kierownikiem baletu mial by¢ Marek Prgtki — jednak po pierwszym,
pandemicznym sezonie, w ktoérym nie zrealizowal Zzadnego projektu, na kilka
miesiecy zastgpita go Liliana Kowalska, a sezon 2021/2022 zakonczyt si¢ pod
przewodnictwem Anny Szopy-Kimso jako p.o. kierownika baletu. Od sierpnia
2022 roku funkcj¢ tg sprawuje z kolei Matgorzata Dzierzon. Podobna sytuacja

miata miejsce w Operze na Zamku w Szczecinie: po odejsciu Karola Urbanskiego,

Taniec 3.2024 22



EDUKACJA

kierujacego baletem w latach 2012-2019, zesp6t ten miat az trzech zarzadzajacych
(kolejno byli to: Dominik Musko, Zbigniew Czapski-Ktoda, Lucyna Zwolinska),
by w koncu doczekac si¢ kogos, kto zostanie na tym stanowisku wigcej niz jeden
sezon. Od 2022 roku baletem tym kieruje Grzegorz Brozek — 1 miejmy nadzieje, ze
w tym przypadku, jak 1 u Malgorzaty Dzierzon bgda to dluzsze kadencje,
zapewniajace rozwdj zespotom.

Na przeciwleglym biegunie mozna pokazaé przyklady instytucji, w ktorych
kierownicy baletu pelnia t¢ funkcje juz kilka sezondéw. Zdecydowanie naleza do
nich Opera Battycka, gdzie zespotowi baletowemu od 2016 roku przewodzi
Wojciech Warszawski, Opera Slaska z Grzegorzem Pajdzikiem na tym stanowisku
od 2017 roku, czy Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu z Robertem
Bondara kierujacym baletem od roku 2018. Wydawac by si¢ mogto, ze jesli mamy
do czynienia z dtuzsza kadencja danej osoby, zapewni to stabilizacje zespotowi.
Istotnie, jest z tym zwiazana pewnos¢ co do prowadzenia zespolu, tancerze maja
gwarancje ciagglosci utrzymywania relacji z kierownikiem, moga przewidzie¢ czego
spodziewa¢ si¢ po sposobie zarzadzania. Byloby przy tym dobrze, by
gwarantowato to takze statg lini¢ repertuarowa, pozwalajaca na rozkwit baletu.

I tutaj pojawia si¢ problem — bowiem nawet gdyby kierownik baletu chciat go
rozwija¢, nie ma prawa samodzielnie podejmowac kluczowych decyzji. To
wskazuje, ze pozycja tej osoby w instytucji jest niepewna, wiaze si¢ z podlegloscia

dyrekcji.

Potrzeba zmiany

Refleksja, jaka przychodzi po przeanalizowaniu rotacji, zachodzacej w ostatnich
latach na stanowiskach kierownikow baletu, zwiazana jest z miejscem tej osoby

w strukturze calej instytucji. Jest to zdecydowanie praca zwiazana

z podporzadkowaniem dyrektorowi danego podmiotu — decyzje repertuarowe czy
kwestie zatrudnienia danych choreografow 1 tancerzy nie naleza wigc w petni do
zarzadzajacych baletem. Maja oni jedynie range ,,.kierownika”, co oznacza, ze nie
posiadaja pelnej decyzyjnosci w kwestiach zarowno merytorycznych, jak

1 finansowych. Moga wigc $wietnie kuratorsko zaplanowac dany sezon, jednak
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jesli nie otrzymaja akceptacji osoby bedacej ,,nad nimi” w strukturze calej
instytucji, plany te nie dojda do skutku. Czy taka sytuacja wplywa korzystnie na

dziatalnos¢ zespotow baletowych? Zdecydowanie nie.

W srodowisku tanica coraz czgsciej ustysze¢ mozna glosy postulujace wzmocnienie
roli kierownikéw baletu w strukturach teatrow operowych, poprzez nadanie im
rangi dyrektorow — na podobienstwo Polskiego Baletu Narodowego. Patrzac na
ciagle rotacje w poszczegolnych instytucjach mozna odnies¢ wrazenie, ze
srodowisko baletowe w Polsce potrzebuje zmiany. Zdecydowanie powinna ona
obejmowac zwigkszenie autonomii oséb zarzadzajacych zespotami baletowymi —
by mogli samodzielnie podejmowac decyzje personalne i repertuarowe. Wazna
bedzie tu takze kwestia wydzielenia budzetow na premiery czy eksploatacje
spektakli baletowych. Dobrze jest bowiem pochwali¢ si¢ posiadaniem tancerzy
klasycznych w strukturach teatrow, jednak wystawienie raz w roku Dziadka do
orzechow

1 przygotowanie jednej premiery rocznie nie jest tym, co rozwijatoby polski balet.
Jesli chcemy mysle¢ o nim §wiadomie, nalezatoby zwigkszyc¢ jego finansowanie

1 doprowadzi¢ do wigkszej roznorodnosci. A to wiaze si¢ zdecydowanie

z docenieniem roli kierownika baletu i wzmocnieniem jego pozycji.

Zdj. Zespot baletowy Teatru Wielkiego w t.odzi wraz z kierowniczka
Joanng Szymajda i rezydentem-choreografem Jackiem Przybytowiczem.
fot. Joanna Miklaszewska
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Przypisy

1. [baletmistrz/baletmistrzyni], K. Gardzina (oprac. hasta) [w:] M. Leyko, J. Szymajda (red.), Stownik
tanca wspotczesnego, t6dz 2022, s. 80.

2. Zob. Klasyfikacja zawoddw i specjalnosci, online: https://psz.praca.gov.pl/rynek-pracy/bazy-
danych/klasyfikacja-zawodow-i-specjalnosci [dostep 15.08.2024].

3.S3 to w kolejnosci alfabetycznej: Opera Battycka (kierownik baletu: Wojciech Warszawski), Opera i
Filhnarmonia Podlaska (kierownik baletu: Hanna Mocarska), Opera Krakowska (kierownik baletu:
Jacek Tyski), Opera na Zamku w Szczecinie (kierownik baletu: Grzegorz Brozek), Opera Nova w
Bydgoszczy (kierownik baletu: Matgorzata Chojnacka), Opera Slaska (kierownik baletu: Grzegorz
Pajdzik), Opera Wroctawska (kierownik baletu: Matgorzata Dzierzon), Polski Balet Narodowy
(dyrektor: Krzysztof Pastor), Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu (kierownik baletu:
Robert Bondara), Teatr Wielki w todzi (kierownik baletu: Joanna Szymajda, rezydent-choreograf:
Jacek Przybytowicz).

4. B. Paschalski, Kryzys baletu?, online: https://kulturalnycham.com.pl/balet/kryzys-baletu/ [dostep
16.08.2024].

5. W tekscie przytoczone zostaty wybrane przykitady instytucji, celem byto wskazanie problemu
niestabilnosci pracy kierownika baletu, a nie szczegdtowe omodwienie kazdego przypadku.

: TANIEC P

AETUALNOSCT » DONAY v CINTA » EWARTALNIK WIPIERAJ

BEZ TECHNIKI KLASYCZNEJ NIE
BIERZ SIE ZA TANIEC

Polecamy rozmowe Elzbiety Pasteckiej z Filipem Barankiewiczem, dyrektorem artystycznym
Czeskiego Baletu Narodowego
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BALETOWE. W ZBLIZAJACYCH SIE MIESIACACH NIE ZABRAKNIE ZNANYCH
MIALY MIEJSCE TAKZE PREMIERY NOWYCH SPEKTAKLI NP. PROMETEUSZ,

SPEKTAKLI PRZYGOTOWANYCH PRACOWICIE PRZEZ RODZIME ZESPOLY
FRIDA CZY MORZE.

BARDZO OBIECUJACO - Z PEWNOSCIA WARTO BEDZIE WYBRAC SIE

[opublikowano na naszej stronie www 01.09.2024]
NADCHODZACY SEZON ARTYSTYCZNY 2024/2025 ZAPOWIADA SIE
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W Warszawie, w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej repertuar na sezon 2024/2025
prezentuje si¢ nastepujgco. We wrzesniu 1 styczniu bedzie mozna obejrze¢ balet w choreografii
Krzysztofa Pastora, z muzyka Wojciecha Kilara pt. Dracula. Bilety na wszystkie daty tego
spektaklu sg juz wyprzedane, jednak warto $ledzi¢ strong internetowq teatru, poniewai w
ostatniej chwili moga pojawi¢ si¢ pojedyncze bilety. Osmego i dziewiatego wrzesnia bedzie
mozna obejrze¢ 7. edycje polsko-japonskiego projektu tanecznego pt. Mfody Duch Tanca. Polski
Balet Narodowy

we wrze$niu bedzie si¢ prezentowat az pigciokrotnie na scenie teatru operowego w Dubaju

z Giselle, ktora na warszawskg scen¢ powroci w kwietniu. W pazdzierniku na scenie Teatru
Wielkiego odbedzie si¢ premiera baletu Peer Gynt (ponownie w listopadzie 2024) wg poematu
dramatycznego Henrika Ibsena. W listopadzie w repertuarze zagosci Fredriana 1 Juwenalia 3
(ponownie w lutym 2025). W grudniu bedzie mozna nacieszy¢ si¢ muzyka Fryderyka Chopina

w przepigknym balecie Dama Kameliowa. W nowym roku (2025) wystawione zostang
nastepujace spektakle DonKichot, Pinokio, Giselle oraz Kreacje 17. Sezon artystyczny Teatru
Wielkiego zakonczony zostanie spektaklem Juvenalia 4 oraz nowym baletem Krzysztofa Pastora
Prometeusz (18.06.25).

-
oy

i -

Zdj. Konferencja prasowa zapowiadajgca sezon 2024/2025,
TWON, Warszawa 05.2024, fot. Taniec
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Teatr Wielki-Opera Narodowa:

Dracula (wrzesien 1 styczen)

Mtody Duch Tanca (819 wrzesnia)

Giselle (Dubai Opera!) (wrzesien)

Peer Gynt (pazdziernik 1 listopad) 25.10.24 PREMIERA
Juwenalia 3 (listopad 1 luty)

Fredriana (listopad)

Dama Kameliowa (grudzien)

Don Kichot (luty 1 marzec)

Pinokio (marzec)

Giselle (kwiecien)

Kreacje 17 (kwiecien)

Juvenalia 4 (czerwiec)

Prometeusz (czerwiec) 18.06.25 PRAPREMIERA

Zrédto: https://butik.teatrwielki.pl/rezerwacja/termin.html?sezon=2024/2025#

Teatr Wielki w Lodzi:
Romeo i Julia (wrzesien 1 luty)

Giselle (pazdziernik 1styczen) 12113.10.2024 PREMIERA
Wieczor Baletowy Kompozytorow Polskich: Szymanowski, Kilar, Wesotowski (9/10/11.11.24)

Kopciuszek (grudzien)

Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkow (styczen)
Grek Zorba (luty 1 marzec)

Bolero/Carmina Burana (marzec)

Morze (kwiecien, maj i czerwiec) 26 127.04.2025 PRAPREMIERA

Don Kichot (maj)

Zrodto: https://www.operalodz.com/Repertuar, 17

Opera Baltycka w Gdansku jak na razie przedstawita repertuar jedynie do konca roku - we wrzesniu 1

grudniu bedzie mozna obejrze¢ Karnawaf Zwierzgt, natomiast w pazdzierniku widowni¢ oczaruje historia

przedstawiona w balecie Coppélia.

Podsumowanie:

Karnawat Zwierzqt (wrzesien 1 grudzien)
Coppélia (pazdziernik)

Zrédto: https://operabaltycka.pl/repertuar

Taniec 3.2024 28



VARIA

Teatr Wielki w Lodzi prezentuje nastgpujacy repertuar, sktadajacy si¢ z tytutdéw wystawianych
juz w poprzednich sezonach oraz z dwoch premier. Jesienia bedzie mozna zobaczyc
romantyczng histori¢ najstynniejszych kochankow z Werony w balecie Romeo i Julia

w choreografii Sashy Waltz (wrzesien oraz luty) oraz rownie poruszajaca mitosng histori¢
przedstawiona w premierowej Giselle w choreografii Zofii Rudnickiej, z oryginalng muzyka
Adolphe’a Adama (pazdziernik oraz styczen). W listopadzie bedzie miat miejsce Wieczor
Baletowy Kompozytorow Polskich: Szymanowski, Kilar, Wesolowski (9/10/11.11.24). W grudniu
zaprezentowany zostanie balet Kopciuszek, a w nowym roku obejrze¢ bedzie mozna Krdlewne
Sniezke i siedmiu krasnoludkéw (styczen) oraz spektakl pt. Grek Zorba (luty oraz marzec).

W marcu na scenie pojawi si¢ Bolero/ Carmina Burana, a nastgpnie premiera spektaklu pt.
Morze w choreografii Roberta Bondary. Balet bedzie grany od kwietnia 2025 az do czerwca

2025. W maju do snucia wielkich marzen 1 plandéw zachgci widzéw balet Don Kichot.

W Teatrze Wielkim im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu repertuar prezentuje si¢ réwnie
bogato, jak w opisywanych powyzej teatrach. Sezon rozpocznie si¢ od spektaklu Don Juan
Roberta Bondary, balet w dwoch aktach inspirowany dramatem Moli¢ra (pazdziernik),

a w grudniu premier¢ bedzie mialo dzielo pt. Nie upilnuje nas nikt, ktore jest swoistym
spojrzeniem na kobieco$¢. Tytul spektaklu to parafraza cytatu zaczerpnigtego z wiersza
Zuzanny Ginczanki. We wspéttworzeniu spektaklu wezmie udziat irlandzka choreografka,
Marguerite Donlon. W tym samym miesiacu obejrze¢ bedzie mozna Krélowq Sniegu. Nowy rok
przywitany zostanie przez BER - tryptyk baletowy (styczen), a w kolejnych miesiacach na scenie
zaprezentowane zostana 4. Pastor | Leon&Lightfoot | Bondara (luty oraz marzec)

1 Spectrum 03 - Festiwal Przedwiosnie Baletowe (02 (marzec). W maju bgdziemy mogli obejrze¢
Don Kichota, a w czerwcu odbegdzie si¢ druga premiera sezonu, czyli R+J (27.06.25), ktore jest

interpretacja historii Romea 1 Julii w choreografii Roberta Bondary.

W Operze Krakowskiej, trzeciego wrzesnia, odbyla si¢ gala taneczna w ramach projektu Mfody
Duch Tanca, we wrzesniu takze bedzie mialo miejsce wydarzenie pt. Operowa Klisza III we
wspotpracy Opery Krakowskiej oraz Muzeum Fotografii w Krakowie. W listopadzie bedzie
mozna poczué pierwsze oznaki nadchodzacych Swiat Bozego Narodzenia podczas ogladania

Dziadka do Orzechow. Repertuar na rok 2025 nie zostal jeszcze opublikowany.
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W Operze na Zamku w Szczecinie widowni zaprezentowane zostanie dzieto Swiecie dziwny/
Coming Together, czyli spektakl baletowy do muzyki Ewy Demarczyk, Marka Grechuty,
Czestawa Niemena 1 Frederica Rzewskiego w choreografii Roberta Glumbka 1 Kevina O’Daya
(pazdziernik). W listopadzie zagosci na scenie Don Kichot (ponownie w lutym), a w styczniu
Alicja w Krainie Czarow - balet dla dzieci. W marcu pojawia si¢ dwa spektakle: Dzieje grzechu -
skandal obyczajowy XX wieku, oparta na literaturze i filmie taneczna opowies¢ oraz Dzieci z
dworca ZOO - spektakl baletowy wzorowany na autobiografii Christiane F., mtodej

narkomanki z Berlina Zachodniego, z muzyka ikony rocka Davida Bowiego.

Opera na Zamku w Szczecinie:
Swiecie dziwny/ Coming Together
(pazdziernik)

Don Kichot (listopad i luty)

Alicja w Krainie Czarow - dla dzieci
(styczen)

Dzieje grzechu (marzec)

Dzieci z dworca ZOO (marzec)
Zrodto:
https://www.opera.szczecin.pl/repertuar

Opera Krakowska:

Mtody Duch Tanca (03.09.24)
Operowa Klisza III (wrzesien)
Dziadek do Orzechow (listopad)
Zrodto:
https://opera.krakow.pl/repertuar

Opera Slqska w Bytomiu

- wznowienia:

Makbet (wrzesien)

Krélewna Sniezka (pazdziernik
1 grudzien)

Zrodlo: https://opera-
slaska.pl/repertuar

Zd|. Lorze Teatru Wielkiego im. S.Moniuszki w Poznaniu, fot. Taniec.

Opera Nova w Bydgoszczy - wznowienia:
Niebezpieczne zwiazki (wrzesien 1 pazdziernik)
Alicja w Krainie Czarow (listopad)

Zrodto: https://www.opera.bydgoszcz. pl/repertuar.html
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Opera Wroclawska rozpoczeta sezon z wyprzedzeniem, goszczac rozwijajace si¢ artystki

1 artystow bioracych udzial w projekcie Miody Duch Tanca (30.08.24). We wrzesniu obejrze¢ bedzie
mozna spektakl Napoli 1841 - uroczysta i petna energii klasyczng wersje baletu Bournonville'a, a

w listopadzie i grudniu Krélowq Sniegu - pierwsza premiere baletowa sezonu artystycznego 2024/2025

w choreografii jego kierowniczki Matgorzaty Dzierzon. W nowym roku zaprezentowany zostanie
Tryptyk baletowy - Flight/Bolero/Elsa Canasta (styczen) oraz Karnawal zwierzat (luty). Wiosng
przywitamy spektaklami Zywiofy III - wieczor choreograféow (marzec) oraz Requiem d-moll (kwiecien)
Jacka Tyskiego z muzyka Wolfganga Amadeusa Mozarta. W czerwcu bedzie miata miejsce polska
premiera baletu Frida, czyli barwna, taneczna opowie$¢ o zyciu 1 twoérczosci znakomitej meksykanskiej

malarki - Fridy Kahlo w choreografii Annabelle Lopez Ochoa z muzyka Petera Salema.

Opisywany sezon artystyczny 2024/2025 zdecydowanie mozna okresli¢ mianem sezonu pod
nazwiskiem Bondary, bowiem to wlasnie jego choreografie zostana zaprezentowane w licznych,
tegorocznych premierach baletow. Najpopularniejszym baletem sezonu okazuje si¢ Don Kichot,
ktory bedzie wystawiany w az czterech miejscach - Warszawie, Y.odzi, Poznaniu

1 Szczecinie. Teatr Wielki w Warszawie, Lodzi, Poznaniu i Opera Wroctawska prezentuja
najbogatszy 1 liczny repertuar w poroéwnaniu z innymi opisywanymi teatrami. Wciaz czekamy
na repertuar na rok 2025 w Operze Krakowskiej, Operze Novej, Operze Slaskiej i Operze
Battyckiej. Mam nadziej¢, ze nadchodzacy sezon przyniesie nam, mito§nikom 1 mito$niczkom

sztuki tanca, wiele artystycznych doznan.

Pinokio, Teatr Wielki Opera Narodowa, 2024, fot. Ewa Krasucka
W tej chwili balet Pinokio jest dostepny bezptatnie na platformie OperaVision.eu do 1stycznia 2025r.
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SYLWETKA

PRACOWITY ARTYSTA

Tekst: Ewa Kretkowska

Woli mowic o sztuce niz o sobie. Skromny, pracowity
| wytrwaty to przymiotniki chyba najlepiej opisujace
Roberta Bondare, jednego z najwazniejszych polskich
choreografow ostatnich dwoch dekad.

o ==

Zdj. Préba do spektaklu Roberta Bondary, TW w Poznaniu fot. Maciej Zakrzewski
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Niejako wbrew powszechnym trendom, w ktorych liczy si¢ szybki efekt,
wstrzasajace 1 niezapomniane wkroczenie na sceng, Robert Bondara jest artysta
budujacym swoja karier¢ systematycznie. Krok po kroku dazacym do obranego
celu, a zdaje si¢, ze mierzy wysoko 1 celem tym jest stawa migdzynarodowa.

W 2002 roku ukonczyt Ogolnoksztatcaca Szkote Baletowa im. Feliksa Parnella

w Lodzi. Darmo jednak szuka¢ w wywiadach opowiesci o dolach lub niedolach
mlodego adepta sztuki Terpsychory. Mimo robotniczego charakteru f.odzi, nie
ma atrakcyjnego mitu na miar¢ Billy’ego Elliota. Wiasciwie nie ma nic, czym
moglyby si¢ pozywi¢ tabloidy, a Bondara oprocz §wiatowej stawy choreografa
zyska¢ miano celebryty. Nic z tych rzeczy. Bondara po ukonczeniu szkotly
otrzymat angaz w Teatrze Muzycznym w Yodzi. Juz w 2003 uzyskat stopien
koryfeja. Podobna droge powtorzyt w Teatrze Wielkim im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu — w 2003 dotaczyt jako tancerz, w 2004 dostat nominacj¢
na koryfeja. W 2005 roku przenidst si¢ do stolicy, cho¢ wlasciwie zwigzat si¢ z nig
juz wezesniej, gdy zaraz po maturze rozpoczat studia z pedagogiki baletowej na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina (2002-2007).

Angaz do baletu Teatru Wielkiego - Opery Narodowej (nastepnie Polskiego
Baletu Narodowego) byt dla Bondary krokiem milowym. Cho¢ jako tancerz nie
osiagnal spektakularnego sukcesu (od 2010 tanczyt jako koryfej), to wiasnie w
Warszawie rozwinal si¢ jako choreograf. Z pewnoscia jednak jego warsztat nie
bylby tak bogaty, gdyby nie lata 1 spektakle, w ktorych tanczyl, a byly to
zarowno balety klasyczne: Dziadek o orzechéw, Spigca krélewna, Corka Zle
strzezona, Bajadera, Romeo i Julia, jak rowniez wspotczesne: Oniegin (Johna
Cranko), Anna Karenina (Alexeia Ratmansky’ego), Dama Kameliowa (Johna
Neumeiera), Artifact Suite (Willlama Forsythe’a), Sen nocy letniej (Johna
Neumeiera), Syn marnotrawny (George’a Balanchine’a), Kopciuszek (Fridericka
Ashtona), Hamlet (Jacka Tyskiego) oraz balety Krzysztofa Pastora: Tristan, Kurt

Weill, Romeo i Julia, Burza, Casanova w Warszawie.
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Aczkolwiek pierwsze proby choreograficzne podejmowal zanim Krzysztof Pastor
stworzyl Kreacje — warsztat choreograficzny (np. w 2008 otrzymat II nagrode¢ —
pierwszej nie przyznano — w I Konkursie Choreograficznym im. B. Nizynskiej

w Warszawie), nie da si¢ ukry¢, ze to wlasnie to przedsigwzigcie stato si¢ dla
Bondary trampolina do sukcesow. Jego prace wlasciwie od poczatku wyrdzniaty sig
na tle innych prezentowanych corocznie miniatur. Wypracowywany jezyk
choreograficzny znajdowat uznanie publicznosci oraz dyrektora Polskiego Baletu
Narodowego. Miniature pt. WhenYou Endand I Begin stworzona wtasnie w ramach
tego warsztatu w 2009 roku prezentowano jako czg$¢ wieczoru baletowego pt.
Alpha (razem

z choreografiami Jacka Przybylowicza 1 Jacka Tyskiego) w 2010 roku, a w 2012
ztozyla si¢ ona, razem z pracami Krzysztofa Pastora, Jacka Tyskiego 1 Eda Wubbe,
na wieczor zatytutowany Mifosé i lek. W migedzyczasie Bondara zadebiutowal jako
autor petlospektaklowego baletu, a wilasciwie dwoéch. Pierwszym byt balet na
podstawie eseju Czestawa Mitosza pt. Zniewolony umyst, do muzyki Philipa Glassa

1 Wojciecha Kilara przygotowany w Operze Nova w Bydgoszczy (premiera: marzec
2011). W ten sposob Bondara zdefiniowatl siebie jako choreografa stojacego na
stanowisku, ze nie ma tematu ani idei, ktérych nie mozna przedstawi¢ za pomoca
tanica 1 gestu. Jesienig tego samego roku wystawit w Warszawie Persone, balet

w dwoch aktach do muzyki Pawla Szymanskiego. 2011 przyniost Bondarze
wyroznienie w postaci Teatralnej Nagrody Muzycznej im. J. Kiepury w kategorii
,,Choreograf Roku”. Do Bydgoszczy powrdcit jeszcze dwukrotnie. W 2016 wystawit

tu Harnasi 1 Stabat Mater , a w 2022 Alicje w Krainie Czarow.
Poczawszy od 2013 roku, Bondara zaczyna wspolpracowaé¢ z zespolami

zagranicznymi. Pierwszy krok w tym kierunku umozliwil mu Krzysztof Pastor —
zamawiajac balet pt. Ciurlionis dla Litewskiego Baletu Narodowego, ktérego Pastor
byl w tamtym czasie dyrektorem. W 2013 roku Bondara bral udziat w 27.
Mig¢dzynarodowym Konkursie dla Choreogratfow w Hanowerze. Poczatek drugiej
dekady XXI wieku byt to okres, kiedy Bondara intensywnie pracowat jako tancerz

1 choreograf. W 2014 jego jednoaktowy balet Nevermore...? wtaczono do wieczoru
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upamig¢tniajacego stulecie wybuchu pierwszej wojny swiatowe] pt. 1914, w ktorego sktad
oprocz pracy Polaka weszlty kanoniczne balety, czyli Zielony stof Kurta Joossa 1 Msza
polowa Jitiego Kyliana. Nie ograniczat jednak swojej kariery do instytucji zwiazanych

z dyrektorem PBN. W 2014 roku wspotpracowatl z Opera Wroclawska, wystawiajac tu
Ognistego ptaka oraz Cudownego mandaryna. A w 2016 roku stworzyl dla Kieleckiego

Teatru Tanca pracg inspirowang ewangelia £K 10,29 (kto jest moim bliznim? ).

2016 rok to kolejny przetom w karierze Roberta Bondary. Wiosna tego roku udat
si¢ za ocean, by na zaproszenie Paula Gordona Emersona z waszyngtonskiego
Company E realizowac projekt Generations: Poland, ktoérego celem byto uczczenie
wybitnej polskiej tancerki 1 choreografki Poli Nirenskiej. Na potrzeby tego
projektu Bondara przygotowat duet zatytulowany Didi and Gogo do

fortepianowej kompozycji Pawta Szymanskiego.
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W tym samym roku zostal uhonorowany Brazowym Medalem ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”, ale przede wszystkim to wowczas, w ramach Kreacji,
stworzyl duet do piosenki zespotu Radiohead, w ktorym zatanczyli artysci PBN:
solistka Yuka Ebihara 1 mlody bardzo obiecujacy tancerz Kristof Szabo. Duet ten
pozwolil zaistnie¢ Bondarze na $§wiatowe] arenie baletu — tanczyli go m.in.
Roberto Bolle z Melissa Hamilton — ale rOwniez w przestrzeni wirtualnej, dotrze¢
do widzow niekoniecznie zainteresowanych ta forma sztuki, co okazato si¢
szczegbdlnie wazne w czasie pandemii z 2020 roku.

Zanim jednak nadszedl czas zamknigtych dla publicznosci teatréw 1 préb

w maseczkach, Bondara odnotowywal kolejne sukcesy choreograficzne. Na
warszawskiej scenie w 2017 roku mozna bylo ogladaé realizacje Switezianki
Eugeniusza Morawskiego (jako czgs¢ wieczoru Balety polskie). Ten balet
przyniost mu kolejny juz tytul ,,Najlepszego Choreografa” Teatralnej Nagrody
Muzycznej im. Jana Kiepury. W tym samym konkursie ogloszono go
»Najlepszym Rezyserem” za wystawienie opery Legenda Baftyku (w Teatrze

Wielkim w Poznaniu).

2018 rok byt rokiem dwoch duzych sukcesow. Choreograf otrzymat ,,Le Prix de
Biarritz” za balet Persona na Migdzynarodowym Konkursie Choreograficznym w
Bordeaux. W tym samym roku Bondara wygral konkurs i objat stanowisko
kierownika baletu Teatru Wielkiego w Poznaniu. Byto to ukoronowanie jego
wieloletniej pracy tancerza i choreografa. Do piastowania tego typu roli tworca
Zniewolonego umystu przygotowywal si¢ réwniez teoretycznie, konczac w 2013
roku studia zakresu zarzadzania kultura w warszawskiej Szkole Gtdéwne;j
Handlowe;.

Objecie nowej funkcji nie oznaczato zakonczenia wspotpracy z innymi zespotami.
W 2019 Bondara przygotowat Winterreise, balet do muzyki Franza Schuberta dla
niemieckiego Chemnitz Ballett. A wiosna tego samego roku w Kansas City
pokazal swoja choreografi¢ z 2012 roku zatytulowana 8m68 (wtaczy ja nastepnie

do wieczoru Slady prezentowanego na poznanskiej scenie w 2021 roku).
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Poczatek kierowania wlasnym zespolem przypadt na trudny czas pandemii Covid-
19. Pierwszym stworzonym dla sceny poznanskiej baletem byt Don Juan, ktdrego
premiera odbyla si¢ tuz przed wprowadzeniem obostrzen sanitarnych,

w lutym 2020 roku. Spektakl spotkat si¢ z uznaniem krytyki 1 zdobyt liczne
nagrody. Przy kolejnej premierze Bondara nie tylko nie poddat si¢ okolicznos$ciom,
ale mistrzowsko je wykorzystat. Chodzi o wieczor baletowy zatytulowany BER, na
ktory ztozyly si¢ trzy choreografie: Alexandra Ekmana, Martynasa Rimeikisa

1 Roberta Bondary. Premiera odbyla si¢ online 15 grudnia 2020 roku, a forma
przekazu zapewnita niezwykle liczebna publicznos¢ — w ciagu 24 godzin, kiedy byta
dostgpna emisja, balet obejrzalo ponad 20 tys. widzéw na catym swiecie. Bondara
dal si¢ pozna¢ jako s$wietny menadzer. Punktem wyjscia jego choreografii
wchodzacej w sktad wieczoru BER byt duet z Kreacji z 2016 roku Take me with you
do muzyki Radiohead. W catym balecie Bondara wykorzystal kolejne utwory tego
zespotu. Przed premiera Radiohead wudostgpnito w swoich mediach
spotecznosciowych informacj¢ o balecie. Zdobyta w czasie pandemii popularnos¢
przeniosta si¢ pdzniej na konkretne zamowienia — m.in. wspOtpracg z West

Australian Ballet.

Smiale ambicje Bondary jako kierownika
zespotu na pewno wymagaly rewizji po
pierwsze z powodu pandemii, po drugie

z powodu duzego remontu gmachu pod
Pegazem, ktory wymusit m.in. granie
spektakli bez udzialu orkiestry. Mimo to
Poznan moégt podziwiaé premierg Krolowej
Sniegu do muzyki Przemystawa Zycha
(premiera: pazdziernik 2023) oraz nowa
interpretacj¢ Bolera Ravela jako czgsé

wieczoru 4. Pastor, Leon <& Lightfoot,

Bondara (premiera: czerwiec 2024).

Robert Bondara fot. Osko Bogunia
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Wiaczenie choreografii Krzysztofa Pastora do repertuaru baletu Teatru Wielkiego
w Poznaniu to nie jedyny ukton w stron¢ dawnego przetozonego. Bondara jako
kierownik baletu zaszczepia w Wielkopolsce dobre pomysty ze stolicy m.in.
mozliwos¢ sprawdzania si¢ przez tancerki 1 tancerzy w nowych rolach. Temu stuzy
program Spectrum wzorowany na warszawskich Kreacjach. Premiera tego
przedsigwzigcia miala miejsce w sezonie 2022/2023. Druga edycja zostata
polaczona

z festiwalem Przedwiosnie Baletowe, ktdérego pierwsza odslong mozna bylo
podziwia¢ w 2024 roku.

Najnowsza produkcja przygotowywana przez Roberta Bondar¢ w Poznaniu jest
autorska interpretacja Romea i Julii, spektakl zatytutowany R+J. Bondara nie
siggnal po partytury Sergiusza Prokofiewa ani Piotra Czajkowskiego. Balet
powstaje do muzyki zamowionej, ktéora dopetni¢ maja jazz 1 muzyka

elektroniczna. Premiera w czerwcu 2025.

Zdj.Krélowa Sniegu, fot. Ewa Krasucka

Taniec 3.2024 38



SYLWETKA

Prace Roberta Bondary

Bolero
premiera 22.06.2024

Krélowa Shiegu
premiera 2023

Rush
premiere 27.10.2022

Alicja w Krainie Czardow

premiera 04.06.2022

Swieto wiosny
premiera 24.09.2021

Take Me With You
premiera 19.02.2021

Faust
premiera 25.12.2020
Don Juan

premiera 21.02.2020

Winterreise
premiera 06.09.2019

Na kwaterunku
premiera 18.05.2019

Verses
premiera 02.06.2018

Medea
premiera 19.05.2018

Szeherezada
premiera 19.05.2018

Legenda Battyku
premiera 08.12.2017

Switezianka
premiera 10.11.2017

Revolving Doors
premiera 16.03.2017

Equilibrium
premiera 14.03.2017

Harnasie
premiera 22.10.2016

Stabat Mater
premiera 22.10.2016

Take Me With You
premiera 03.06.2016

tK 10,29 (kto jest moim bliznim?)
premiera 16.04.2016

Stream
premiera 31.03.2016

Didi and Gogo
premiera 16.03.2016

Czkawka
premiera 20.03.2015

Nevermore...?
premiera 15.11.2014

Cudowny Mandaryn
premiera 11.09.2014

Ognisty ptak
premiera 11.09.2014

Wspotczynnik przenikania
premiera 05.04.2014

39

Ciurlionis
premiera 23.05.2013

8mé8
premiera 11.05.2012

Persona
premiera 18.09.2011

Larghetto
premiera 11.09.2011

Zniewolony umyst
premiera 19.03.2011

The Garden’s Gates
premiera 19.03.2010

When You End And | Begin...
premiera 24.06.2009
Butterflies in the stomach

premiera 04.04.2009

Duet na Cien i Persone
premiera 04.04.2009

Preludia taneczne
premiera 18.06.2008

Andante con moto
premiera 23.02.2008

Szczegotowe informacije o
spektaklach na stronie Artysty
http://www.robertbondara.com/
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Polska publikacja
leksykograficzna

Tekst: Alicja Iwanska

Nagrode Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych za
najlepsza publikacje ksigzkowa z zakresu wiedzy o dramacie,
teatrze, widowiskach i innych sztukach performatywnych za
rok 2022 przyznano Stownikowi tanca wspotczesnego pod
redakcjg Matgorzaty Leyko i Joanny Szymajdy przy
wspotpracy Tomasza Ciesielskiego. To pierwsze — na
rodzimym rynku wydawniczym wsrod publikacji
encyklopedyczno-stownikowych o charakterze historyczno-
biograficznym — polskie kompendium wiedzy na temat
tanca, jego estetyki i teorii, form, technik i tworcow.
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Stownik tanca wspodlczesnego to publikacja popularnonaukowa majaca na celu
przedstawienie w sposOb syntetyczny 1 uporzadkowany podstawowych
wiadomosci dotyczacych teorii, historii 1 wspotczesnosci tej jakze ulotnej dziedziny
sztuki jaka jest taniec. Jest on przeznaczony dla wszystkich zainteresowanych
tancem, oferujac im mozliwos¢ dotarcia do potrzebnych informacji. Stownik
tanca wspolczesnego(1) powstat w ramach grantu Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki realizowanego w Katedrze Dramatu i1 Teatru Uniwersytetu
YL.6dzkiego 1 w catosci zostal opracowany przez polskich badaczy(2). Jak napisata
w Stowie wstepnym prof. Malgorzata Leyko, publikacja obejmuje calosciowa
wiedze na temat tanca XX 1 XXI wieku.

Tworzenie stownika, na etapie selekcji, polega przede wszystkim na dokonywaniu
bardzo trudnych wyboréw. Nie sposob uwzgledni¢ wszystkich zjawisk, postaci,
wydarzen. W przypadku tanca — dziedziny niezwykle réznorodne;

1 wielowymiarowej — wybory te sa szczegdlnie problematyczne. Poza grupa
terminow 1 nazwisk oczywistych otwiera si¢ ogromny obszar mozliwych haset

o rownorzegdnym znaczeniu. Wedtug tego, co czytamy we wstepiekluczem do

ostatecznych wyborow stala si¢ koncentracja

[...] na zjawiskach i tworcach polskich przedstawionych na tle dziejow tanca w szerokiej
perspektywie miedzynarodowej, co pozwolito uchwycic z jednej strony powigzania,
zaleznosci i wptywy tanca Swiatowego na rozwdj sztuki tanca i baletu w Polsce, z
drugiej zas ukazac¢ obecnos$¢ i osiggniecia polskich tancerzy i choreograféw na scenach
zagranicznych(3).

Hasta zostatly zamieszczone w stowniku w ukladzie alfabetycznym 1 podzielone na
cztery kategorie(4). Pierwsza z nich obejmuje pojecia dotyczace struktury dziela
sztuki 1 jego aspektdw estetycznych 1 teoretycznych. Druga gromadzi hasta
wyjasniajace nazwy form, konwencji, stylow 1 gatunkéw tanca. Trzecia odnosi si¢
do pojec z zakresu technik, odmian 1 szkot tanca XX 1 XXI wieku, notacji tanca
oraz ruchu w ujgciu terapeutycznym. Do ostatniej, czwartej, kategorii przypisano

biogramy tworcow, informacje o festiwalach, instytucjach, zespotach
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1 szkolnictwie, a takze hasta prezentujace rozwdj tanca wspolczesnego

w poszczegolnych krajach 1 regionach §wiata. W tym dziale znalazly si¢ takze
hasta dotyczace relacji tafica z innymi dziedzinami sztuki, technologia 1 nowymi
mediami. Wigkszos$¢ haset opatrzona zostata stosowna bibliografia (zaréwno w

jezyku polskim, jak 1 obcym).

W liczacym ponad siedemset stron stowniku zgromadzono tacznie 503 hasta(5)

(w tym 63 hasta zamieszczone w aneksie na koncu publikacji w Stowniczku
podstawowych terminéow baletowych, zawierajacym objasnienia terminow techniki
tanca klasycznego). Stownik tanca wspolczesnego ma na celu wyjasnienie pojec,
ktorych znaczenie bywa czgsto niejasne 1 zagmatwane. W wypadku termindéw
tanecznych mamy do czynienia nie tylko z pojeciami o znaczeniach utrwalonych

1 niezaleznych od czasu i1 miejsca, ale takze z pojgciami historycznymi. Choc
glowny nacisk zostal potozony na aktualne znaczenie termindéw, stownik musiat
uwzgledni¢ obydwa rodzaje terminow, co w wypadku wyjasniania pojec
historycznych jest o tyle uzasadnione, ze niektore z nich uzywane sa dzisiaj

w szerszym lub nowym, odmiennym od dawniejszego znaczeniu.

Oprécz wstepu zasadnicza cze$C stownika poprzedza tekst Zloty wiek ruchu
autorstwa dr Joanny Szymajdy przedstawiajacy w sposob syntetyczny panorame
najwazniejszych zjawisk oraz kluczowych postaci(6) rozwoju tanca wspodtczesnego
pierwszej potowy XX wieku. Skoro, jak czytamy we wstegpie, szczegdlng uwage

w stowniku poswigcono na ukazanie réznorodnosci 1 intensywnosci rozwoju tanca
w Polsce, z uwzglegdnieniem najnowszych zjawisk w polskim srodowisku
tanecznym minionych dwoch dekad, to dziwi jednak, ze Autorka dos¢
marginalnie potraktowata dokonania polskich tworcow w tym zakresie. Brak
rowniez przegladu zmian, jakie zaszty w tancu w II potowie XX i1 poczatkach XXI

wieku.

Komentujac fakt ukazania si¢ Stownika tanca wspoltczesnego, nie mozna jednak
pomina¢ milczeniem niedostatkow tej publikacji. Niewatpliwie najwickszy wpltyw
na jakos¢ opracowania wywarly: dlugi (a nawet zbyt dlugi) czas jego

powstawania,
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zmieniajaca si¢ do samego konca lista haset oraz niedostateczna korekta koncowa, co
przetozyto si¢ na liste bledow 1 uchybien.

Pierwszym 1 chyba najwazniejszym jest brak czytelnosci 1 przystgpnosci stownika
poprzez nie wykonanie odpowiedniego formatowania oraz typograficznego
rozroznienia poszczegdlnych rodzajéw informacji. Obecna struktura ksiazki nie
gwarantuje powodzenia w wyszukiwaniu informacji w stowniku. Ztozonos$¢ formy
stownika uznaje si¢ obecnie juz nie za mozliwos¢, ale za koniecznos¢. Kazdy
prawidtlowo skonstruowany stownik powinien posiada¢ przejrzysta 1 logiczna
struktur¢ wewngetrzna, czyli specjalnie stworzony system wewngtrznej organizacji
materiatu, ktory ma za zadanie umozliwic¢ szybkie 1 precyzyjne odszukiwanie danych
haset. Podstawowymi narz¢dziami takiego wewngtrznego systemu porzadkowania sa:
indeksy / wykazy hasel, odsylacze, symbole graficzne, skroty, kroje czcionek oraz
sposoby uszeregowania haset. Decyzje odnosnie poszczegolnych elementow stownika
— jaka zastosowal formg, jaki porzadek, czyli w jaki sposob zaprezentowacl
informacj¢ w slowniku — determinowa¢ powinna nie ch¢é stworzenia stownika
zgodnie z regutami okreslonego typu, ale potrzeby uzytkownika oraz charakter dane;j
dyscypliny.

W obecnym uktadzie calos¢ jest nieprzejrzysta 1 nieuporzadkowana. Gdyby
wydzielono poszczegdlne dziaty zgodnie z podanymi we wstegpie czterema
kategoriami

1 przypisano hasta do konkretnych dzialoéw, stownik bytby bardziej klarowny

1 czytelny. Brak indeksu(7) mocno utrudnia korzystanie z publikacji, gdyz z dos¢
lakonicznego wstgpu prof. Matgorzaty Leyko, trudno rozezna¢ si¢ jakie hasta /
biogramy zostaly zamieszczone, a czego szukac¢ prozno. Wymieni¢ mozna chocby
kilka przyktadow. Stownik odnotowuje hasto Teatr Dada von Bzdiilow 1 biogram
Leszka Bzdyla, lecz biogramu Katarzyny Chmielewskiej wspottworczyni Teatru nie
zamieszczono. Podobna sytuacja spotkala Elzbiete Szlufik-Pantak 1 Grzegorza
Pantka tworcow Kieleckiego Teatru Tanca. Biogramy niektorych osob (np. Yvonne
Rainer

1 Joanny Le$nierowskiej) wplecione sa w inne szersze hasta. Wsérdéd wielu haset
opisujacych metody 1 techniki tanca nie znajdziemy jednak informacji o technice
Merce’a Cunninghama. Brak rowniez termindw odnoszacych si¢ do techniki tanca

jazzowego.
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We wstepie czytamy, ze ze wzgledu na zastany stan badan szczegdlna uwage
poswiecono rozwojowi tanca wspolczesnego w latach 1945-1989 oraz
,przypadajacym na minione dwie dekady najnowszym zjawiskom w polskim
srodowisku tanecznym, ktére dotychczas nie zostaly zaprezentowane tacznie”(8).
Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z tym stwierdzeniem w odniesieniu do ostatniego
dwudziestolecia. W stowniku nie znajdziemy osobnych biograméw o0séb
wspottworzacych w Polsce srodowisko nowej choreografii(9), ktérych nazwiska
wplecione sa w szersze hasta. Nie ma rowniez haset zwiazanych z choreografia
inkluzywna, niepelnosprawnoscia w tancu, alternatywna motoryka.

Pomocny moze okazac si¢ system odsylaczy (oznaczonych w tekscie szarym
tlem) do innych haset. Zdarzaja si¢ jednak pomyltkowe odsytacze, np. nazwiska
Joanny Lesnierowskiej 1 Very Mantero sa wyroznione, ale w stowniku brak
poswigconych im biogramoéw. Ponadto zywa pagina umieszczona po wewnetrznej
stronie kartki nie spelnia swojej roli.

Powaznym uchybieniem jest rowniez brak informacji o zrodtach, szczegolnie
przy biogramach. Stopien szczegdlowosci biograméw jest rdzny, co
prawdopodobnie spowodowane byto dostepnoscia zrédet 1 literatury przedmiotu,
bedacych podstawa opracowan. W opisach przedstawiono zaréwno szczegodtowe
informacje faktograficzne, jak 1 syntetyczne ujecia najwazniejszych wydarzen,
stanowiacych podstawe dzialalnosci 1 zycia ludzi tanca. Odsytacze do Zrodet
1 literatury przedmiotu pozwalaja zainteresowanym czytelnikom na odnalezienie
1 doczytanie dodatkowych informacji. Zdarzaja si¢ jednak biogramy, w ktorych
nie podano zrodet. Takim przykladem jest cho¢by biogram Marcelli Hildebrandt-
Pruskiej autorstwa Jagody Ignaczak. Do opracowania poszczegdlnych haset /
biogramow autorzy korzystali z istniejacych opracowan w jezyku polskim
(publikacje ksiazkowe, artykuly w periodykach oraz w Internecie) oraz publikacji
obcojezycznych. Zaskakuje fakt, jak rzadko korzystano z tekstow zamieszczanych
przez polskich badaczy w rodzimych czasopismach branzowych. Jeszcze bardziej
znikome bylo sigganie do prac badawczych nieopublikowanych. Czyzby autorzy

uwazali, ze jesli praca nie zostata wydrukowana, to znaczy, ze nie istnieje? Takie
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zalozenie moze prowadzi¢ do blednych wnioskéw(10) 1 nie odzwierciedlac
rzeczywistego obrazu badan nad tancem w Polsce. Brak zamieszczenia na koncu
publikacji szczegotowego wykazu bibliografii nie pozwala na zapoznanie si¢ z
pelna lista Zrodel, z ktorych korzystali autorzy haset.

Kolejna staboscia stownika jest odczuwalny brak weryfikacji haset na etapie
koncowym, co dobitnie wida¢ cho¢by na przyktadzie hasel Kujawa Teresa 1 Taniec
towarzyski. Grzegorz Kondrasiuk w biogramie Teresy Kujawy powiela blgdna
informacj¢ o jej edukacji w szkole Zofii Pflanz-Drobeckiej. W rzeczywistosci
artystka podeszta tam tylko do egzaminu eksternistycznego. Z kolei w tekscie
Lilianny Bieszczad o rozwoju tancéw towarzyskich wkradt si¢ blad. Autorka
wymieniajac pig¢ tancow latynoamerykanskich pisze o brazylijskiej rumbie,
kubanskiej sambie, cha-chy, amerykanskim jive'ie 1 argentynskim pasodoble.
Poprawnie powinno by¢: kubanska rumba, brazylijska samba 1 andaluzyjskie
pasodoble. Brak mozliwosci zweryfikowania haset wynika¢ moze ze zmieniajace]
si¢ do samego konca listy haset. Struktura stownika ulegata nieustannym
modyfikacjom. Jeszcze na etapie sktadu czgs¢ hasel byta dopisywana, a inne hasta
uzupetniane. Z planowanych 250 haset stownik rozrost si¢ do 440 (nie wliczajac
aneksu)(11). Wraz z postgpem prac nad publikacja zmienial si¢ rowniez sposéb
opracowywania poszczegolnych haset. Widoczne jest to chociazby w roznej
objetosci 1 szczegodtowosci prezentowanych zagadnien(12).

Pewne watpliwosci budzi rowniez niejednoznaczny tytut publikacji, w ktorym
drugi czlon (wyrazenie) taniec wspoiczesny moze by¢ odczytywany jako forma,
gatunek tanca lub jako przedzial czasowy powstania/wystgpowania tanca. Stownik
tanca wspotczesnego to tytul, ktory nie oddaje dokladnie zawartosci ksiagzki.
Stownik jest bowiem publikacja terminologiczno-biograficzna, o czym nie

dowiemy si¢ ze strony tytutowe;.
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Wymienione powyzej przyktadowe btedy 1 uchybienia nie przesadzaja jednak ani
o wartosci, ani przydatnosci Stownika tanca wspolczesnego. Krytyczne uwagi
moga stanowi¢ cenne wskazoéwki, gdyby w przysztosci miato dojs¢ do reedycji
stownika. Wszelkie reedycje publikacji leksykograficznych powinny eliminowad
braki 1 korygowac btedy 1 niescistosci poprzednich oraz uwzglgdnia¢ najnowsze
ustalenia badawcze, w zwiazku z nieustannym rozwojem wiedzy.

Warto zwroci¢ uwage na bogaty material ikonograficzny dopetniajacy tekst.
Publikacja zawiera 96 zdj¢é, kolorowych 1 czarnobialych fotografii
prezentujacych portrety czy sceny ze spektakli(13). Stownik tanca wspolczesnego
cechuje tez solidno$¢ — twarda oprawa 1 szyty blok gwarantuja wysoka odpornos¢
na intensywne uzytkowanie. Oprocz wersji papierowe] stownik ukazal si¢ w
formie e-booka(14).

Doceniajac wysitek tworcow Stownika tanca wspolczesnego, mozna stwierdzic,
ze bedzie on przydatnym narzedziem dla badaczy i1 praktykédw tanca. Niestety
che¢c dazenia do zamieszczenia w stowniku jak najwigkszej 1losci haset okazala si¢
zgubna. Dysponujac bowiem nawet znacznag objetoscia, nie sposdb uwzglednic
wszystkich zjawisk, postaci, wydarzen, itp. I to bylby najpowazniejszy zarzut
stawiany tej publikacji.

Niemniej nalezy podkreslic, ze Slownik tanca wspolczesnego pomaga
uporzadkowaé wiedzg,jest praca pionierska 1 potrzebna. Jego publikacja wypetnia

dos¢ dotkliwa luke w naszym piSmiennictwie leksykograficznym.
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Przypisy

1.Publikacja zostata opracowana w ramach projektu badawczego Stownik tarica XX i XXI wieku
finansowanego z budzetu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki w latach 2015-2019
realizowanego w Katedrze Dramatu i Teatru Uniwersytetu £édzkiego i dofinansowana z budzetu Wydziatu
Filologicznego Uniwersytetu t6dzkiego.

2.Stownik wspottworzyt zespét dwudziestu jeden osob specjalistdw zajmujacych sie tancem akademicko
badz praktycznie reprezentujgcych rézne pokolenia i osrodki badawacze. W skiad zespotu weszly:
Lilianna Bieszczad, Tomasz Ciesielski, Sandra Frydrysiak, Katarzyna Gardzina, Juliusz Grzybowski,
Julia Hoczyk, Jagoda Ignaczak, Gabriela Karolczak, Wojciech Klimczyk, Matgorzata Komorowska,
Grzegorz Kondrasiuk, Anna Krélica, Malgorzata Leyko, Jadwiga Majewska, Tomasz Nowak, Jacek
Owczarek, Katarzyna Pastuszak, Hanna Raszewska-Kursa, Katarzyna Stoboda, Joanna Szymajda,
Magdalena Zamorska. Zesp6t zostat uzupetniony o osoby, ktére pracowaty nad koricowg wersjg publikacii
jako wspétautorzy, autorzy pojedynczych haset lub konsultanci. Do grona tego naleza: Matgorzata
Jabtoniska, Marcin Jacoby, Teresa Migzek, Monika Mysliwiec, Sonia Nie$piatlowska-Owczarek, Jadwiga
Romanowska, Barbara Sier-Janik, Pawet Skalski, Anna Szopa-Kimso.

3.Malgorzata Leyko, Stowo wstepne, [w:] Stownik tanca wspofczesnego, pod red. Malgorzaty Leyko i
Joanny Szymaijdy (przy wspotpracyTomasza Ciesielskiego), Wydawnictwo Uniwersytetu £.6dzkiego,
t6dz 2022, s. 7.

4.Opisuje je Malgorzata Leyko we wstepie. Zob., op. cit., s. 7.

5. W zrebie podstawowym stownika zamieszczono 440 haset, w tym: 91 haset opisujacych zespoty, szkoty
i instytucje; 40 prezentujacych rozwoj tarica wspotczesnego w poszczegélnych krajach i regionach
Swiata; 21 odnoszgcych sie do wydarzen tanecznych, festiwali; 161 biogramow i 127 wyjasnien
terminéw.

6. Nie rozumiem dlaczego Autorka w swojej opowiesci o tancu futurystycznym pomija posta¢ Gianniny
Censi czotowej reprezentantki danza futuristica we Wioszech i muzy F.T. Marinettiego.

7.0 ile w tego rodzaju publikacjach tworzenie spisow tresci czy indeksoéw / wykazow nie jest regulg, to w
przypadku Sfownik tarica wspéiczesnego ten brak jest dotkliwy. Zaskakuje bowiem obecnos¢ jednych
hasel i nieobecnosc¢ innych.

8.Malgorzata Leyko, op. cit., s. 7.

9.0dnajda je tylko ci uzytkownicy, ktorzy bedg wiedzieli wedtug jakiego klucza szukac¢ informaciji o
interesujgcych ich osobach.

10. Najwazniejszym postulatem badawczym ptynacym z doswiadczen autoréw haset opracowywanych dla
stownika jest przeswiadczenie o stabo rozpoznanym rozwoju tarica wspoétczesnego w okresie 1945-1989,
co nie do konca pokrywa sie z rzeczywistoscig. Jedynie 11 autorow do 16 haset zadato sobie trud
dotarcia i skorzystania z prac nieopublikowanych: trzy — prace licencjackie, dwie — dyplomowe, trzy —
magisterskie, siedem — doktorskich (w tym dwie — w j. angielskim) oraz cztery — naukowe (w ramach
projektéw badawczych).

11.Zob. Rozmowa Joanny Krakowskiej z Matgorzatg Leyko i Joanng Szymajdg w Instytucie Sztuki PAN 6
marca 2023 roku, online: https://www.youtube.com/watch?v=feGzzbqjBqgs [dostep: 26.10.2023] oraz
spotkanie prowadzone przez Anne Banach z Uniwersytetu £6dzkiego z twércami stownika, ktére odbyto
sie w siedzibie Instytutu Choreografii i Technik Tarnca Akademii Muzycznej w todzi 3 sierpnia 2023 roku,
online: https://www.youtube.com/watch?v=R4hliCyXolA [dostep: 26.10.2023].

12.Widac¢ wyraznie jak wazne jest ustalenie na samym poczatku chociazby stopnia szczegétowosci
sporzadzanych haset / biograméw.

13.Wyboru zdje¢ dokonali Tomasz Ciesielski i Joanna Szymajda.

14.Hasta z publikacji majg zostac¢ wtaczone do internetowej Encyklopedii teatru polskiego, co z jednej strony
zwiekszy dostepnosc poszczegolnych opracowan, z drugiej pozwoli na korekte istniejacych haselt, ale
tez na dodawanie nowych. Fragmentarycznie stownik juz w ramach realizowanego grantu NPRH ukazat
sie w wersji online. Strona projektu, w ktérego ramach powstawata ksigzka, zostata wygaszona w grudniu
2022 roku. Wowczas stownik ukazat sie jako e-book.
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Czynic Swiat lepszym
— 0 teatrze Bartka Woszczynskiego

Rozmawia: Justyna Stanistawska

Bartek Woszezynski to jeden z najbardziej wszechstronnych artystow

wspolczesnej sceny tanecznej w Polsce, ktory w swoich spekeaklach

nie ucieka przed tematami trudnymi, prébuj%c opisywaé Zjawiska
. o/ . . . .

spoteczne i wchodzi¢ w dyskurs z widzem nieustannie kontestujgeym

otaczaj acq go rzeczywistoéé.
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Scena polska od zawsze byla miejscem tetniacym zyciem, nie tylko z uwagi na
wysoki poziom artystyczny, ale przede wszystkim z powodu swojego
zaangazowania spotecznego 1 politycznego. Mimo uplywu lat, zmian
historycznych 1 geopolitycznych pod tym wzgledem niewiele zmienito si¢ na
deskach teatrow
w Polsce. Dzi§ nadal toczy si¢ tam zywe dyskusje na tematy poruszajace opini¢
publiczna, szczegdlnie w sprawach spolecznych. Jednym z teatréw tanca, ktory
ma odwage stawia¢ nierzadko trudne pytania, bez stawiania tez 1 dawania
jednoznacznych odpowiedzi jest grupa B’cause Dance Company, zatozona
1 prowadzona przez choreografa — Bartka Woszczynskiego. BDC eksploruje
granice 1 formy sztuki tanecznej, ruchu jako uniwersalnego jezyka,
wykraczajacego daleko poza bariery kulturowe 1 spoleczne.
Bedac synem Joanny Woszczynskiej, zatozycielki 1 choreografki Formacji Tanca
Nowoczesnego LUZ, Bartek z tancem stykat si¢ od wezesnego dziecinstwa, mozna
powiedzied, ze dorastat z nim. Od najmiodszych lat lubifem wyraZaé siebie poprzez
sztuke, a taniec wydawat mi sie najbardziej intuicyjnq formq wyrazu, ktora byla ze
mnq od zawsze. - opowiada o sobie. Poczqtkowo tego nie kwestionowalem, lecz
potem przyszedl okres buntu kiedy bytem w szkole podstawowej. Pamigtam jak moja
mama ktoregos razu powiedziata, zZe nic na sile, nie to nie, moge nie tanczyc. Tego
samego dnia wyszedlem wiec na podworko, aby pograc w pitke z kolegami, zamiast
pojsé na zajecia. Okazalo sig jednak, zZe nikogo akurat nie byto (to byly jeszcze czasy
przed smartfonami, wiec nie ustalalo sie takich rzeczy z wyprzedzeniem) i czulem
pewien dyskomfort zwiqzany z tym, Ze nie ma mnie na zajeciach (to bylo chyba
FOMO). Popatrzylem na zegarek, niediugo zaczynaly sie zajecia. Poszedlem wigc
na nie i tak juz zostato.
Najpierw byly wigc lata spedzone w Formacji Tanca Nowoczesnego LUZ, ktory
bardzo szybko z siedleckiego zespotu stal si¢ grupa rozpoznawana nie tylko
w kraju, ale 1 za granica oraz Alternatywnym Teatrze Tanca LUZ, w ktoérym
artysta tanczyl 1 tworzyt choreografi¢ do 19 roku zycia. Juz wtedy zrozumiat
chyba, ze aby osiagna¢ prawdziwe mistrzostwo, musi poswieci¢ si¢ swojemu
rzemiostu w pelni.
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Tak pojawita si¢ mysl o podjeciu studiow za granica w Rambert School of Ballet
and Contemporary Dance. Londyn i studia zmienily mnie nie tylko jako artyste,
ale takze jako czlowieka. — wspomina Woszczynski.- Decyzja o wyjezdzie z Polski
na studia byta nastepstwem wielu lat wystepow na roznych mistrzostwach czy moim
udziale w You Can Dance. Mialem wtedy poczucie, Ze jesli decyduje sie na
kontynuowanie swojej kariery tanecznej na powaznie to powinienem wyjechac z
Polski. Dostalem si¢ na dwie uczelnie: CodArts w Rotterdamie i wlasnie Rambert
School w Londynie. W Holandii nie do konca czulem, Ze to moje miejsce, a
Rambert... no coz, nigdy tam nie bylem, ale te szkole polecato mi wiele 0sob i
zdecydowatem sie na Londyn. Z perspektywy czasu byt to szalony wybor, jednak za
nic w Swiecie bym go nie zmienil. Poczqtki byly ciezkie, byt to skok na glebokq
wode — bylem sam, nie mowilem dobrze po angielsku. Mimo to szkola byla
fantastyczna, a przede wszystkim - miatem cel, wiedziatlem po cotam jestem.
Pamietam, Ze mialem wyrzuty sumienia kiedy opuszczalem szkole przed jej
zamknieciem, czyli przed g. 20:00. Samo bycie w Londynie tez mnie zmienilo -
moZzZliwosé¢ zZycia w tak roznorodnym miejscu, czy tez mozliwos¢ doswiadczania
wielu spektakli zdecydowanie poszerzyla moje horyzonty, te artystyczne i nie tylko.
Kolejnym istotnym etapem rozwoju artystycznego byla praca w Black Box
Dance Company w Holstebro, a takze udziat w wielu festiwalach, czy projektach
artystycznych m.in. rezydencja artystyczna w Korei Ptd. O czasie spedzonym

w Danii Bartek Woszczynski méwi tak: W Holstebro bylo w pewnym sensie
podobnie, jak w Londynie, bo mimo, iz byla to juz praca w teatrze, a nie studia,
traktowatem jq jako nieustannq droge rozwoju. Tez miatem jasny cel, tez bylem z
dala od bliskich, chociaz Holstebro z Londynem raczej nie da sie poréwnac
(Smiech). Wtedy tez zrozumiatem, Ze chciatbym bardziej zajqc sie choreografiq,
tworzy¢ wlasne spektakle z wlasnym zespolem. Z pewnosciq ciekawym
doswiadczeniem bylo tez obserwowanie tego jak funkcjonuje duzy teatr — Black
Box to tylko czes¢ ogromnego Musikteatret w Holstebro. To doswiadczenie na
pewno przydato mi sie pozniej kiedy zaktadatem wilasng grupe. Dla naszej
dyrektorki artystycznej Marie nie bylo rzeczy niemozliwych. Bo jaki to problem, Ze

Jjednego dnia wieczorem gramy spektakl
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w Szwecji, a kolejnego mamyspektakl poranny w Danii, a po obiedzie jeszcze probe
do zblizajqcej sie premiery? Planowala nasz grafik tak umiejetnie, Ze wszystko
stawato sie moZliwe. Mysle, Ze udzielit mi sie optymizm Marie jesli chodzi o
planowanie.

W' Danii zaczela sie tez moja przygoda z filmem. Po wczeSniejszych
doswiadczeniach

z montazem (bardzo hobbistycznych) podczas luznej rozmowy pot Zartem, pot serio
umowitem sie z naszq dyrektorkq i producentkq, Ze stworze film dla Black Box.

Bardzo im si¢ spodobal i zasugerowaly, Ze mogq rozliczac sie ze mnq za te filmy.

Przez kolejne kilka lat kaZdq zarobiong zlotowke (i dunskq korone) z filmu

inwestowatem w sprzet, a nudne wieczory Holstebro (takie tez byly) spedzatem na

doszkalaniu sie w zakresie filmu.

Re TURN (s) - fot. Radek Zawadzki
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Justyna Stanistawska: W takim razie - jakie sa Twoje plany na przysztos¢
w kontekscie rozwoju kariery artystycznej? Czy rozwazasz wyjscie wlasnie

w kierunku filmu lub sztuk wizualnych?

Bartek Woszczynski: Tak, osobiscie obecnie pracuje wigcej w filmie niz w tancu.

W zyciu miatem do tej pory to szczedcie, ze zawsze szedlem za tym, co mnie
najbardziej pasjonuje. Na poczatku byl to taniec, a nastepnie film, chociaz taniec
wciaz jest w moim sercu 1 nie wykluczam tego, ze w przysztosci te proporcje moga
si¢ zmieni¢. Na pewno film jest kierunkiem, w ktérym chciatbym tez poj$¢ w pracy
z teatrem. Obecnie pracujemy nad seria szesciu filmow artystycznych o
tancerzach, a nad filmowymi wersjami naszych dwoch spektakli. Mam takze
przygotowany bardzo rozbudowany scenariusz filmu tanecznego, w ktdérym
narracja 1 jezykiem wyrazu artystycznego jest jedynie ruch. Wierze, ze kiedy$ uda

mi si¢ go zrealizowac.

JS: A czy to doswiadczenie w rdéznych projektach filmowych wpltyngto na Twoje
podejscie do choreografii? Czy dzieki temu inaczej pracujesz z tancerzami, inaczej

,,widzisz” ich w przestrzeni?
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BW: Szczerze moéwiac nie wiem. Raczej odwroécitbym to twierdzenie - cale moje
zycie zwiazane jest z tancem 1 w taki sposéb patrze na projekty filmowe. Jest wiele
elementéw podobnych, chociazby w montazu, tj. wspotgranie z muzyka, timing
poszczegdlnych sekwencji, kompozycja, granie symbolami, emocjami — to
wszystko potem sktada si¢ na jedna catos¢: spektakl lub film. Zasady sa w duze;j
mierze te same, zmienia si¢ tylko ich forma. Pracuj¢ czesto bardzo intuicyjnie,

wige trudno mi znalez¢ taka sztywna granice.

JS: Zadam teraz pytanie, ktore zapewne pada bardzo czgsto - co sktonito Cig¢ do

zalozenia B’cause Dance Company?

BW: Juz na studiach w Rambert chciatem zalozy¢ swoj teatr. Wszyscy powtarzali
mi, ze na choreografie przyjdzie jeszcze czas, ze warto si¢ najpierw ,,wytanczyc”,
zdoby¢ doswiadczenie. Pewnie mieli racjg, ale dla mnie pigc czy szes$¢ lat tanca po
studiach byly wystarczajace. Z Danii do Polski wrécitem w 2017 roku (dwa
tygodnie przed moim S$lubem) 1 jeszcze rok ,(freelansowalem™ w Polsce 1 za
granica, jednak w tym samym czasie pracowatem juz nad tym, aby zatozy¢ swoj
zespot. Mialem plan, ktory udato mi si¢ zrealizowa¢ 1 dzigki otrzymanemu
wsparciu od miasta stolecznego Warszawa 30 pazdziernika 2018 r. na deskach
Teatru Studio odbyta si¢ premiera pierwszego spektaklu Homesick | Sick Home.
Przy okazji pragng wspomnie¢, ze wsparcie z miasta stolecznego Warszawy
towarzyszylo nam od samego poczatku naszej dziatalnosci artystycznej 1 to
wlasnie dzieki temu nieustajacemu wsparciu moglismy dziata¢ przez te wszystkie
lata. Obecnie realizujemy 3-letni projekt, ktory wspotfinansuje wilasnie miasto
stoteczne Warszawa 1 dzigki temu po raz pierwszy od poczatku istnienia jesteSmy
w stanie zaplanowac¢ nasze dziatania w szerszej perspektywie, co jest naprawde
wspaniate.
Spektakl Homesick | Sick Home jest nie tylko pierwszym spektaklem BDC, ale
w mojej opinii kresli profil grupy 1 kierunek, w ktérym bedzie podazad
podejmujac kolejne tematy. Proba znalezienia odpowiedzi na pytanie czym jest
uchodzstwo, kim sa osoby w drodze, migranci; ch¢¢ opowiedzenia ich historii bez
oceniania dziatan i decyzji jakie podje¢li jest zadaniem niezwykle trudnym.
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Spektakl jest bowiem nie tylko historia uchodzcy, ale przede wszystkim
opowiescia

o cztowieczenstwie, proba uchwycenia jego istoty. Sa takze w tym przedstawieniu
srodki artystycznego wyrazu tak charakterystyczne dla tworczosci Bartka
Woszczynskiego: ciekawa $ciezka dzwigkowa, budujaca napigcie, prowadzaca
tancerzy, ale 1 petna odgloséw, ktore otaczaja nas na co dzien; swiatlo, tworzace
scenografi¢ 1 transformujace przestrzen wokoél tancerzy; praca z rekwizytem,
nierzadko bgdacym jednym i1 tym samym elementem, ktory zmienia swojq funkcje

pod wplywem dziatania tanczacych.

JS: W jaki sposdb wspolpracujesz z kompozytorem, rezyserem swiatta, czy
autorem kostiumow przy tworzeniu spektakli? Czy ta wspotpraca pojawia si¢ juz

w momencie kiedy rodzi si¢ pomyst na spektakl czy dopiero w trakcie prob?

BW: To zalezy od projektu. Sa przedstawienia, gdzie tworzymy choreografi¢ i na
samym koncu przychodzi Artur(l), oglada ten spektakl 1 koloruje t¢ opowies¢
Swiattem, osadza w pewnej estetyce, ale nie zmienia si¢ struktura spektaklu. Sa tez
procesy tworcze, gdzie zaczynamy z Arturem rozmawia¢ o tym, co bedzie si¢
dziato na scenie i1 jak chcemy to pokazac jeszcze przed rozpoczeciem préob z
tancerzami. Wtedy opowiadam Arturowi o jakim§ moim pomysle, a on
przedstawia swoja koncepcje albo sugeruje jakie zabiegi $wiatlem chciatby
przeprowadzi¢; bywa, ze te rozmowy odbywaja si¢ nawet o 3 w nocy. Tak bylo na
przyktad podczas pracy nad spektaklem Cicho, ciszej, zgietk, w ktérym Arturowi
zalezalo na scenie, w ktorej padajace z tylu swiatlo oswietla tto, na ktdérym
widzimy tylko zarysowana postac¢, cien tancerki. Wiedziatem wigc, ze gdzie$
musze¢ taka scen¢ wples¢. Co jakis czas Artur pojawia si¢ na probach i proponuje
jak mogtaby wyglada¢ dana scena w kontekscie $wiatta, dyskutujemy, czasami
mamy odmienne wyobrazenia, jednak zawsze znajdujemy jaki$ artystyczny
kompromis i tak rodzi si¢ finalny projekt.

1. Artur Wytrykus — realizator i rezyser $wiatta.

2. ATMO (Giulio Donati & Simone Donati)
3. Pejzaz dzwigekowy charakteryzujacy srodowisko, w ktérym porusza sie tancerz.
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Z muzyka tez bywa roznie. Na samym poczatku zaczynaliSmy proces tworczy od
zarysOw poszczegolnych scen, nagrywatem je i przesylatem kompozytorom(2) wraz
z opisem na czym mi w danej scenie najbardziej zalezy. Na tej podstawie
kompozytorzy tworzyli tzw. soundscape(3) , zebySmy mieli dzwigkowy zarys tego,
jaka muzyka w tym miejscu si¢ pojawi, nastepnie kiedy choreografia byla juz
prawie zamknig¢ta, kompozytorzy ubierali calos¢ w strukture, dodawali dodatkowe
instrumenty czy efekty i faczyli na koniec poszczegdlne sceny w jedna Sciezke
dzwigkowa. Oczywiscie im wczesnie] uda signampracowaé z takim muzycznym
szkicem tym lepiej, dlatego nawet jesli wiemy, ze $ciezka dZwigkowa bedzie ulegac
zmianom staramy si¢ pracowac na niej jak najwczesniej si¢ da, poniewaz muzyka

w olbrzymim stopniu wplywa na choreografi¢ 1 pracg ciala tancerzy podczas
przygotowania spektaklu. Byty spektakle, kiedy muzyka pojawiata si¢ dostownie na
samym koncu. Byly tez 1 takie spektakle jak wspomniany wczesniej Cicho, ciszej,
zgietk, gdzie struktura catego spektaklu byla jasna od samego poczatku 1 to

kompozytorzy nawigowali 1 inspirowali mnie i1 tancerzy muzyka.
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Woszczyniski wymienia Homesick | Sick Home jako jeden z najwazniejszych dla niego
spektakli, taki ,,ktéry dlugo w nim dojrzewal”, podobnie jak z pozniejszym “Do lez”,

o ktérych méwi tak: Homesick | Sick Home, bo byl to nasz pierwszy spektakl, ale takze
dlatego, Ze jest to spektakl, ktory dojrzewal we mnie wiele, wiele lat. Zanim powstato BDC
miatem juz pomyst na to, ze chciatbym stworzy¢ spektakl poruszajqcy tematyke uchodzcow

i imigrantow. W tym czasie w Polsce i w Europie toczyla sie duza

i zawila debata na temat imigracji i im bardziej sie w niq wstuchiwatem tym wigksze miatem
wrazenie, Ze zmierza ona donikqd, Ze nikt nie ma racji i jednoczesnie kazdy jq ma racje.
Rozumialem argumenty jednej i drugiej strony i chciatem je zderzy¢ ze sobq

w spektaklu, zrozumiec je jeszcze lepiej, pokazac rozne glosy w tej dyskusji bez przyjmowania
na siebie roli nauczyciela, czy moralizatora. Bylo to poszukiwanie prawdy na takim czysto
ludzkim poziomie i troche wynikalo z tego, Ze kiedy w takiej debacie padato stowo ,,imigrant”
czy ,uchodzca” to ono w jakis sposob zawsze bylo nacechowane — pozytywnie albo
negatywnie, ale zawsze pozbawione pewnego rodzaju obiektywizmu, czy pewnego rodzaju

prawdy o historii cztowieka, ktory sie za nim kryje.

Homesick Sick Home, fot. Radek Zawadzki
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W komunikacji stowem jest tak, Ze kazda strona koduje w sobie wlasciwy sposob
wszystko to, co okresla na przyktad mianem ,,uchodzZcy” czy , imigranta”, a druga
strona musi to dekodowac. Problem polega na tym, Ze klucz kodowania

i dekodowania sq czesto zupeinie inne. My chcieliSmy pokazac przede wszystkim
cztowieka. Nie bylo wazne czy byt on uchodzcq wojennym, czy emigrowat z powodow
ekonomicznych albo pojechat do innego kraju na studia — wazna byta jego osobista
historia i dlatego tez taniec i ruch byl tq najczystszq, najbardziej uniwersalng, bo tez
najbardziej pierwotng formq komunikacji. Jest to wiec spektakl o ludziach,

o poszukiwaniu domu, miejsca w swiecie, o tesknocie za dawnym domem, dawnym
Zyciem, o obawach, radosciach, lekach i uczuciach.

Drugim waznym dla mnie spektaklem jest “Do lez”. Poczqtkowo spektakl mial
poruszac nieco inny temat, jednak podczas pracy nad nim miatem wrazenie, Ze cos mi
umyka. Kiedy bytem jeszcze nastudiach chcialem stworzy¢ spektakl o uzaleznieniach.
Spektakl nigdy nie powstal, ale w trakcie robienia researchu do niego natrafitem na
dos¢ specyficzny utwor o uzaleznieniu i postanowilem si¢ skontaktowac z jego
autorem, a ten zgodzit sie na rozmowe. Rozmawialismy wiele razy, a kazda rozmowa
trwala kilka godzin. Poznatem jego trudng, smutng i mowiqc wprost tragiczng
historie i w jakis sposob zaprzyjaznilismy sie. Opowiadal mi o swojej przeszitosci i
natogach w sposob bardzo doktadny, o emocjach, przyczynach siegania po uzywki,
dziecinstwie, dorastaniu i o tych licznych trudnych powrotach do , trzezwej”
rzeczywistosci, ktora byta tak straszna, zZe z powrotem uciekal do tego drugiego,
lepszego, dostepnego tylko dla niego, cho¢ wyimaginowanego Swiata. Te ciggle
okresy uzaleznienia i trzezwosci zaczely przypominac efekt kuli sniegowej — coraz
trudniej byto mu przerwac¢ ten cykl W koncu jednak go przerwal i kiedy
skontaktowatem sie z nim byt ,,czysty” od kilkunastu lat, choc niestety ekstremalna
przesztos¢ spowodowata nieodwracalne zmiany w ciele

i w psychice. Po jakims czasie kontakt nam sie urwal.

O jego smierci dowiedziatem sie kilka miesiecy pozniej, akurat w trakcie prob

do spektaklu. Okazalo sie, Ze nie byl w stanie uciekac diuzej od swojej przesztosci

diuzej i postanowit przerwac ten cykl odbierajqc sobie Zycie. Zrozumiatem wtedy, Ze
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podswiadomie caly czas tworze spektakl o ucieczce od rzeczywistosci. Dostownie na
przestrzeni kilku prob zmienilo si¢ wszystko (choc tak niewiele) i tak powstal spektakl
Do Lez” - opowiesc o czlowieku, ktory uciekal od rzeczywistosci, az w koncu uciekt

z niej na dobre.

Bartek Woszczynski taczy w swoich choreografiach technik¢ taneczna 1 emocje.
Eksperymentuje z ruchem i forma, co sprawia, ze jego prace sa $§wieze, a artysci
moga swobodnie wyraza¢ si¢ poprzez swoje ciato, balansujac pomigdzy jego
niezwykle energicznymi a subtelnymi poruszeniami. Zawsze chcialem, aby B’cause
Dance Company bylo bezpiecznq i pasjonujqcq przestrzeniq dla artystow, ktorzy sq
czesciq lub wspolpracujq z BDC. — przyznaje w rozmowie. — Miejscem kreatywnym,
przyjaznym, rozwijajqcym. Nic tak nie tqczy ludzi jak wspolny cel, wspolna pasja

i wspolna droga ich realizacji. Taki mamy obecnie zespol tancerzy i wspolpracujgcych

z nim artystow, co napawa mnie olbrzymim szczesciem i duma.

W spektaklach Bartka Woszczynskiego wida¢ glgboka refleksj¢ nad relacjami
miedzyludzkimi, pelnymi emocji, ktére towarzysza poszukiwaniu wlasne]
tozsamosci 1 sensu w $wiecie pelnym chaosu 1 przeciwnosci. Choreografie pelne sa
symboliki

1 tanecznych alegorii, ktoére widz moze interpretowac zgodnie ze swojq wrazliwoscia,
doswiadczeniem 1 wyobraznia. Nie ma tu jednej obiektywnej czy tez jedynej
mozliwej interpretacji — celem jest postawienie pytania, ktore bedzie pierwszym
krokiem do przemiany wewng¢trznej. By¢ moze wtasnie dlatego spektakle B’cause
Dance Company wyrdzniajq si¢ $wiezoscia 1 uniwersalnoscia, ktora zbliza do siebie
kultury

1 pokolenia, a Woszczynski jako choreograf ma przed soba jeszcze wiele ciekawych

projektow teatralnych 1 filmowych, ktorych realizacji z catego serca mu zycze.
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Spektakle B'cause Dance Company

Homesick | Sick Home 2018

Choreografia: Bartek Woszczyniski

Muzyka: ATMO (Giulio Donati & Simone Donati feat.
Leonardo Gatta)

Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Projekt kostiuméw: Joanna Woszczyniska

Faceless | Less Face 2019

Choreografia: Bartek Woszczynski

Muzyka: ATMO (Giulio Donati & Simone Donati)
Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Projekt kostiumow: Joanna Woszczynska

Podréz | Journey 2020

Scenariusz, rezyseria i choreografia: Bartek Woszczyriski
Muzyka: ATMO Film Productions

Operator kamery: Pawet Stepniak

Konsultacje dramaturgiczne: Patryk Dariusz Gacki
Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Realizacja dzwieku (sceny fabularne): Adam Wojtas
Realizacja dzwieku (studio): Marek Matwiejczyk
Asystent operatora kamery: Jarostaw Danielewicz
Wspétpraca kostiumograficzna (sceny fabularne):
Agnieszka Prokopczuk

Wspotpraca kostiumograficzna (scena): Joanna
Woszczyriska

Make-up: Aleksandra Tomaszewicz

Montaz: Bartek Woszczynski

Kepler 22B 2020

Choreografia: Bartek Woszczyniski

Konsultacje dramaturgiczne: Patryk Dariusz Gacki
Tancerze: Anna Banasik, Michat Adam Goéral, Dorota
Koprowska, Jakub Medrzycki, Dominika Str6zewska
Muzyka: ATMO Music Productions

Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Projekt kostiumow: Joanna Woszczynska
Scenografia: Artur Wytrykus

Projekt materiatow graficznych: Renata Orzeszek | Bez
Szablonu

Koordynacja projektu: Urszula Woszczyriska

To be heard 2021

Choreografia: Bartek Woszczynhski

Tancerze: Dominika Strézewska, Bartek Woszczyriski
Muzyka: ATMO Music Productions

Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Szata graficzna: Renata Orzeszek | Without Template
Koordynacja: Urszula Woszczynska

Cicho, ciszej, zgietk 2021

Choreografia: Bartek Woszczynski

Tancerze: Dorota Koprowska, Jakub Piotrowicz, Mateusz
Sobczak, Dominika Strézewska, Zuzanna Strugacz,
Katarzyna Garbarczyk

Muzyka: ATMO Music Productions

Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Koncepcja kostiumow: Dorota Koprowska

Szata graficzna: Renata Orzeszek | Bez Szablonu
Koordynacja: Urszula Woszczyriska

Do tez 2021

Choreografia: Bartek Woszczynhski

Tancerze: Michat Adam Géral, Dorota Koprowska, Jakub
Medrzycki,

Michat Przybyta Dominika Stré6zewska

Muzyka: ATMO Music Productions

Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Projekt kostiumow: Joanna Woszczyriska

Szata graficzna: Renata Orzeszek | Bez Szablonu
Koordynacja: Urszula Woszczynska

Alone | One A.l. 2022

choreografia: Bartek Woszczynski
tancerze: Agata Duleba

Mateusz Krzysiak

Vita Vaskiv

Martyna Warzocha

Angele Villanueva

muzyka: ATMO Music Productions
rezyseria Swiatta; Artur Wytrykus

projekt kostiumow: Joanna Woszczynska
szata graficzna: Renata Orzeszek | Bez Szablonu
koordynacja: Urszula Woszczynska
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Nie_me stowa 2022

Choreografia: Bartek Woszczynski

Tancerze: Agata Duleba, Mateusz Krzysiak, Vita Vaskiv
aktor: Robert Tondera

muzyka: ATMO Music Productions

rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

projekt szaty graficznej: Renata Orzeszek | Bez Szablonu
koordynacja: Urszula Woszczyriska

Urodziny 2023

Rezyseria: Bartek Woszczynski

Choreografia: Bartek Woszczynski we wspotpracy z
tancerzami

Tancerze: Julia Buczynska, Agata Duleba, Malgorzata
Kowalczyk,

Dmytro Vyskorka, Weronika Wotowicz

Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Muzyka: Atmo Music Productions

Asystent/Swing: Vitalia Vaskiv

Projekt kostiuméw: Joanna Woszczynska

Szata graficzna: Renata Orzeszek | Bez Szablonu
Koordynacja: Urszula Woszczynska

Re | TURN (s) 2023

Rezyseria: Bartek Woszczynski

Choreografia: Bartek Woszczynski we wspotpracy z
tancerzami

Tancerze: Vitaliia Vaskiv, Dmytro Vyskorka
Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Muzyka: Atmo Music Productions (ha zywo Simone
Donati)

Asystent/Swing: Julia Buczynska

Szata graficzna: Renata Orzeszek | Bez Szablonu
Koordynacja: Urszula Woszczyriska

Klif 2024

Choreografia: Jakub Medrzycki

Tancerze: Julia Buczynska, Agata Duleba, Dorota Nowak,
Vitaliia Vaskiv, Dmytro Vyskorka, Weronika Wotowicz
Rezyseria Swiatta: Artur Wytrykus

Muzyka: Atmo Music Productions (na zywo Simone
Donati)

Szata graficzna: Renata Orzeszek | Bez Szablonu
Koordynacja: Urszula Woszczynska

Dyrektor artystyczny: Bartek Woszczynski
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Krolewski Balet i Opera w Londynie

Dla wielu baletomanow skrot ROH byl powszechnie znany, mimo ze w nazwie tej
miesScila si¢ Opera Krolewska. Wraz z nadejSciem sezonu 2024/25 rozpoczyna si¢
nowy etap dla teatru Covent Garden - teraz jest to Royal Ballet and Opera!

Teatr Covent Garden jest sercem londynskiego 1 brytyjskiego zycia kulturalnego
od trzech stuleci. Budynek teatru jest domem dla dwoch Swiatowej klasy
zespotow: Royal Ballet 1 Royal Opera. To posunigcie dyrekcji londynskiej
instytucji moze stanowi¢ kamien milowy dla S$wiata baletowego. Balet nie
figuruje w nazwach teatréw wielkich, ktére go goszcza. Dzieje si¢ tak na catym
Swiecie, gdyz historycznie balet przynalezat do opery, byt jej integralna czescia.

I aby witasnie ten fakt odzwierciedli¢, dyrekcja angielskiej instytucji kultury
postanowila zmieni¢ jej nazwg. Od poczatku sezonu 2024/25 bedzie to
Royal Ballet and Opera.

O tym co oznacza zmiana nazwy, w wypowiedzi dla ,, The Guardian”, wyjasnial
dyrektor naczelny Alex Beard:

,,INasza nazwa opisuje teraz caty zakres tego, co robimy”’, powiedziat, dodajac,
ze ,,w ten sposob wyraza si¢ fakt, ze ROH jest tylko jednym z wielu miejsc,

w ktorych praca zespohlu opery 1 baletu jest obecnie realizowana”. Beard zwrdcit
uwagg na ich stale rozwijajacy si¢ program edukacyjny, ktory obecnie dziata

w 1500 szkotach, docierajac do 40 000 dzieci, podczas gdy w nadchodzacym
sezonie 11 produkcji bedzie wyswietlanych w 1500 kinach na calym swiecie”.
Podczas konferencji zapowiadajacej sezon 2024/25 oraz zmiang¢ nazwy dyrektor
generalny Royal Ballet and Opera powiedziat:

,Royal Ballet and Opera stawia czota przysztosci z ufnoscia 1 wsparciem ponad
23 000 Przyjaciot, Patronow, zwolennikow 1 partneréw biznesowych. To dzigki
ich hojnosci 1 oddanemu wsparciu dla naszej sztuki 1 zespolow jestesmy w stanie
rozpali¢ pasje 1 zainspirowa¢ wyobrazni¢ sztuka swiatowej klasy, tworzac
transformacyjne doswiadczenia dla naszych statych i nowych odbiorcow™.
Obecnie dyrektorem The Royal Ballet jest Kevin O’Hare, piastujacy

to stanowisko od 2012 roku.

Red.
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WCIELENIE BALETOWEGO
PERFEKCJONIZMU - MARIANELA NUNEZ

Tekst: Matgorzata Cierlik

Argentynska tancerka Marianela Nuiez jest gtéwna tancerka The Royal Ballet w Londynie.
Wstapila do The Royal Ballet Upper School w 1997 roku, a nastepnie dofaczyla do zespolu w
1998 roku, dwa lata poznie] awansowata na pierwsza solistke, a w roku 2002 na gloéwna tancerke,
w wieku zaledwie 20 lat. Wystepowata we wszystkich gtownych rolach w repertuarze klasycznym,
dramatycznym 1 wspotczesnym, w tym w dzielach Fredericka Ashtona, George'a Balanchine'a,
Johna Cranko, Willama Forsythe'a, Jifiego Kyliana, Kennetha MacMillana, Wayne'a
McGregora, Ashley Page, Jerome'a Robbinsa, Liama Scarletta, Glena Tetleya, Willa Tucketta,
Antonyego Tudora 1 Christophera Wheeldona(1).

Nuiiez urodzita si¢ w Buenos Aires w 1982 1. 1 zaczela tanczy¢ w wieku trzech lat. W wieku szesciu
lat rozpoczgla treningt w Teatro Coldn Ballet School, a w wieku czternastu lat dotaczyta do zespotu
Teatro Colon. Wcielata si¢ w role tancerek 1 solistek oraz odbywata migdzynarodowe tournée(2).

Marianela zdobyla takze liczne nagrody, migdzy innymi Critics' Circle National Dance Awards
dla najlepszej tancerki w 2005, 2012, 2018 12022, Konex de Platino dla najlepszej tancerki dekady
w Argentynie w 2009 roku oraz nagrod¢ Maria Ruanova w 2011 roku. W 2013 roku otrzymala
Nagrodg Oliviera za Wybitne Osiagnigcia w Tancu. Wystgpowata goscinnie w takich zespotach
jak Vienna State Opera Ballet, American Ballet Theatre, La Scala w Mediolanie, Ballet Estable del
Teatro Colon, Ballet Argentino de La Plata 1 Australian Ballet, a takze na galach na catym swiecie.
W zesztym roku obchodzita swoje 25-lecie w zespole The Royal Ballet 1 - jak zapowiedziata
w jednym z wywiaddw tancerka - ,.kolejne 25 lat nadchodz!”(3).

1.0nline: https://www.rbo.org.uk/people/marianela-nunez[dostep: 29.08.2024].

2. Ibidem.
3. Online: https://youtube.com/shorts/F3DIRJbUwu4?si=6WEZz7IYWT4AMwpFRq[dostep: 29.08.2024]
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Pokusi¢ si¢ mozna o stwierdzenie, ze technika taneczna Marianeli Nufiez jest perfekcyjna.
Chociaz wigkszo&¢ tancerek 1 tancerzy zdaje sobie sprawe z tego, e osiagnigcie perfekcji w sztuce
tanca lub idealne wykonanie figury czy kroku jest praktycznie niemozliwe, poniewaz zawsze
moga by¢ one wykonane lepiej, Marianela jest wedlug mnie o wlos od ucielesnienia tego co
nieosiagalne 1idealne. Jej doswiadczenie sceniczne jest ogromne 1 pozwala artystoe na przekazanie
nieskoriczonych emocji poprzez wykonywane ruchy. Podczas tarica jej cale cialo - od rak 1 nog az
po koncowki opuszkow palcow - wyraza emocje. Nufiez posiada niesamowita kontrole nad
wykonywanymi ruchami, zdaje si¢ bawi¢ plastycznoscia swojego clata, przy rownoczesnym

zachowaniu czystosci ruchu 1 niezwyklej ekspresyjnosci.

Dla wielu artystek 1 artystow Marianela stanowi ogromne zrédio inspiracji - zaréwno jako
tancerka, jak 1 osoba prywatna, niezwykle uprzejma, zabawna 1 pracowita. W roku 2019 mialam
przyjemnos¢ zobaczy¢ na zywo Marianelg na gali baletowej Ibstage w Barcelonie, gdzie tanczyta
pas de deux z baletow Giselle oraz Korsarz. Po zakonczonym wystepie, pod teatrem, zgromadzit
si¢ thum fanow 1 fanek czekajacych na artystke, aby zrobic sobie z nig zdjecie, otrzymac autograf
na poincie ¢zy po prostu uscisnac jej dlon, aby upewni€ si¢, czy na pewno jest ona prawdziwa.
Tancerke przywitaty okrzyki entuzjazmu 1 zachwytu kiedy wyszta z teatru. Jak mozna wyczytac

z opisywanej sytuacji nie tylko popowe piosenkarki czy pitkarze maja rzesze rozemocjonowanych
wielbicieli 1 wielbicielek. Marianela cieszy si¢ niezwykla popularnoscia w Swiecie tanecznym -
stanow1 ikong zarowno dla poczatkujacych, jak 1 profesjonalnych artystow 1artystek. Jej wystepy
zawsze sa dopracowane, przepetnione emocjami, ale takze okupione cigzkq praca na sali. Pigkno
ruchu Nunez nie wzigto si¢ bowiem znikad, zostato wypracowane przez wielogodzinne ¢wiczenia,
szlifowanie 1 nieustanne powtarzanie tych samych krokow, aby na scenie moc wyzwoli¢ w tancu
najsilnigjsze emocje 1 jak najpetniej odda¢ przekazywana ruchem tre$¢ 1 opowies¢. Marianela
Nuiez jest artystka absolutna, wzorem z ktdrego z wielka przyjemnoscia mozna czerpac

inspiracje.
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PRACUJEMY, ABY ODCZAROWAC
LICZNE STEREOTYPY WOKOL BALETU

Wywiad z Robertem
Bondarg zostat
przeprowadzony w
Poznaniu, w trakcie
realizacji pierwszej edycji
festiwalu Przedwiosnie
Baletowe w tamtejszym
Teatrze Wielkim na
wiosne 2024 roku.

Rozmawiata Anna Krdlica

Zdj. Konferencja prasowa przed premiera
4: Pastor, Ledn i Lightfoot, Bondara.
Fot.Taniec

Anna Krdlica: Jaki jest Twoj stosunek do czasu, ktory spedzites w szkole baletowe;j
w Lodzi? Czy to byl najwazniejszy moment formacyjny dla Ciebie jako tancerza

1 choreografa? Czy sa na Twojej drodze artystycznej inne wydarzenia, ktore

w wymowniejszy sposob zawazyly na Twoich decyzjach, wptynety na sukcesy?
Czy z czasem zmienit si¢ Twoj stosunek do szkoty?

Robert Bondara: Z pewnoscig byt to wazny moment. Proces edukacji sprawia, ze jako
adept tanca dowiadujesz si¢ o wielu rzeczach 1 nowych narzedziach pracy, wigc chocby
z tego powodu czas spedzony w szkole ma znaczenie. Natomiast jak kazdy mtody
cztowiek w trakcie edukacji mialem r6zne pomysty na swoja karierg

1 tak na dobra sprawg dopiero na samej koncéwce ksztalcenia okazalo si¢ ono
znaczace. To wtedy podjatem decyzj¢, ze chce i8¢ dalej w strong profesjonalnego
tanca.. Poczatek mojej edukacji koncentrowat si¢ na tancu klasycznym. Natomiast
dopiero kiedy zaczalem odkrywac¢ inne formy tanca, ogladajac je na wideo, czy
odbywajac zajecia zwigzane z repertuarem, to otworzyly one przed mna nowe
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spojrzenie na taniec. Sam chcialem tworzy¢ wilasnie tego typu formy, to bylo
niezwykle atrakcyjne dla mnie. Juz wtedy pojawita si¢ mysl o choreografowaniu,

a nie tylko odtwarzaniu gotowych struktur. Tylko wtedy zwyczajnie nie mialem
narzedzi do tego. Moja kariera jednak tak si¢ potoczyta, ze na zmiang tanczylem

1 tworzylem, w ten sposéb zbieralem nowe doswiadczenia 1 wszystko to razem
sprawito, ze jestesSmy tu 1 teraz...

Anna Krélica: Czy patrzac na tamte lata w szkole, czy zdarzylo si¢ Tobie spotkac
kogos, kto wyraznie Ciebie zainspirowal, wplynal na Twoj sposéb myslenia, kogos o
kim po latach zaczyna si¢ rozumiec, ze mial status mistrza w Twoim artystycznym
polu odniesien?

Robert Bondara: Wiesz, czgsto dostaj¢ to pytanie podczas roznych rozmow

z dziennikarzami, pytanie o tego najwazniejszego choreografa albo nauczyciela na
mojej drodze artystycznej. Jednak nie mam poczucia, zeby tak si¢ zdarzylo w moim
przypadku. To miejsce, w ktérym dzi$ jestem, rozumiem jako sume¢ doswiadczen

1 spotkan z roznymi ludzmi. Nawet kiedy mys$leg o ludziach, ktoérzy by¢ moze
pozostawiaja zle doswiadczenie w mojej pamigci, czy o choreografach, z ktorymi
wspotpracg oceniam jako przecigtnie inspirujaca z mojego osobistego punktu widzenia
to jednak wszystkie te zdarzenia sumujq si¢ 1 sprawiaja, ze mam takie,

a nie inne doswiadczenie. Z kazdego co$ wyciagnatem dla siebie. Miatbym problem ze
wskazaniem tylko jednej osoby, ktéra bylaby moim guru, swoistym mentorem. Jest
naprawde szereg istotnych osob. Znaczace bylo zaufanie, jakim obdarzyl mnie
chociazby Krzysztof Pastor. Praca z nim umozliwita mi tworzenie spektakli jako
choreografowi pracujacemu caly czas w zespole w roli tancerza, otrzymatem wtedy
bardzo duzo wsparcia.

Anna Kroélica: Jako badaczka jestem ciekawa jak sam uporzadkowalby$ swoja
dotychczasowa pracg, jak ja podzielit czy speriodyzowal.Czy jest to powiazane

z miejscami, w ktorych pracowates, np. czas 16dzkiej szkoty, a potem pracy

w tamtejszym Teatrze Muzycznym, dalej ,,Poznan" 1 przetanczone tu dwa sezony

w zespole, nastgpnie okres warszawski, na ktory przypada praca w Polskim Balecie
Narodowym? Dalej nastgpuje wazna zmiana i1 otrzymujesz stanowisko kierownika
baletu w Teatrze Wielkim w Poznaniu 1 decydujesz si¢ wroci¢ do Poznania.
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Robert Bondara: Zaskocz¢ Cig¢, nie ma zadnej konkretnej cezury. Bedac jeszcze

w Poznaniu, miatam juz swoje pierwsze doswiadczenia choreograficzne, cho¢

w szkole ksztalcitem si¢ jako tancerz-wykonawca. Te doswiadczenia w kreowaniu
ruchu 1 form kontynuowalem przy réznych okazjach pracujac w Warszawie.
Rzecz jasna, dzigki temu si¢ to rozwijalo... Potem uczestniczylem w Kreacjach:
warsztatach choreograficznych(1), po ktorych pojawiaty si¢ kolejne zlecenia. Na
dobra sprawg przez wiele, wiele lat, kiedy bylem czynnym tancerzem, pracowatam
tez jako choreograf nad spektaklami w wielu teatrach. Nie mam takiego poczucia,
ze moja praca jako kierownika baletu jest naglym przejsciem na stron¢ tworzenia
choreografii, nawet w momencie objgcia tutejszego zespotu. W moim odczuciu byt
to raczej proces niz jakas gwattowna zmiana. W pewnym momencie, rzeczywiscie
byto wigcej prac choreograficznych niz wykonawczych, i nie bylem tego w stanie
pogodzi¢: tworzenia choreografii i1 tanczenia, starajac si¢ utrzymacé wysokie
standardy, aby to tanczenie miato jak najwyzsza jakos¢. To przejscie do pracy
choreografa bylo rozpisane w czasie, to bardziej procesualne doswiadczenie.

Anna Krolica: Czy moglby$ powiedzie¢ wilasnie od strony praktyki tanecznej, co
jest najwazniejsze w pracy w takim duzym zespole dla wykonawcy-solisty?

Robert Bondara: Ten system pracy instytucjonalnej jest na pewno czyms innym niz
praca projektowa. Taki duzy zespot jak warszawski oferuje naprawde wiele, np.
szerokie 1 $wietne spektrum choreograféw z calego $wiata, tych z ktoérymi sig
wspotpracuje. To jest na pewno cenne doswiadczenie, kiedy otrzymuje si¢
mozliwos$¢ pracy z choreografami z tzw. “pierwszej ligi”, przektada si¢ to réwniez
na doswiadczenie artystyczne. Rzecz jasna, praca w instytucji zapewnia tez
wspaniala infrastrukture, czego nie docenia si¢ czasem, dopoki si¢ nie jest
freelancerem (smiech) - t¢ okazjg do codziennego trenowania rano, bez
zastanawiania si¢ 1 organizowania sobie samemu przestrzeni do pracy. Mamy
zagwarantowana pensj¢, ubezpieczenie, wsparcie - to si¢ liczylo przez cata moja
Sciezke artystyczno-edukacyjna. Praca w duzym zespole to z pewnoscia takze
mozliwos¢ podrozowania, ona rowniez taczy si¢ z rozwojem artystycznym.

W Polskim Balecie Narodowym istotne bylo takze, ze ta praca byta platforma do
zagospodarowania swojej kreatywno$ci choreograficznej, mozna bylo
uczestniczy¢ w warsztatach choreograficznych réwnolegle. Od razu podjatem
prace jako wolny strzelec na rynku choreograficznym.
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Anna Krolica: Czy dobrze zrozumialam, Ze taczyltes prace instytucjonalna

w zespole z dziataniami niezaleznymi?

Robert Bondara: Tak, mialem za soba pierwsze choreografie, ale nie mialem
ugruntowanej pozycji, uczestniczylem w réznych konkursach choreograficznych.
Dopiero uczestnictwo w pierwszym warsztacie choreograficznym (Kreacje:
warsztaty choreograficzne w Polskim Balecie Narodowym) sprawito, ze moja
praca zostata zauwazona 1 od razu wilaczona do repertuaru. Mniej wigce] w tym
samym okresie otrzymalem zlecenie stworzenia spektaklu dla teatru w Bydgoszczy
1 w Warszawie na Kameralnej scenie TW-ON. Mozna powiedzieé, ze szybko si¢
potoczylo cho¢ zwigkszone zainteresowanie moimi pracami byto poprzedzone
wczesniejszymi dzialaniami w tym obszarze. Nie pamig¢tam kiedy doktadnie
wystartowat wspomniany program warsztatOw choreograficznych w Warszawie,
zdaje sig, ze byt 2009 rok? Uczestniczylem w tym projekcie wielokrotnie, majac juz
pewne doswiadczenie, a w 2011 roku mialem za soba pierwsze dwa duze

pelnowymiarowe spektakle. I coraz wigksza pewnos¢ siebie 1 swojej pracy.

Anna Krolica: Dla jakich grup tancerzy i tancerek tworzysz choreografig, ile 0séb

bierze udziat w Twoich spektaklach?

Robert Bondara: Bardzo roznie. Zdarzylo mi si¢, ze pracowatem na Uniwersytecie
Stavanger, na typowym wydziale tanca wspotczesnego. Dobieralem tam inne
srodki estetyczne do pracy. Na poczatku swojej drogi choreograficznej staralem
si¢ odejs¢ od estetyki baletu. Obawialem si¢, ze konwencja baletu moze trochg
ograniczy moja wyobrazni¢, wigc zaczgtam eksperymentowaé Szukatem metody
jak definiowac tez sama technike¢ tanca klasycznego. Tworzylem choreografi¢ dla
wieloobsadowych produkcji, gdzie wystepowato po 50 osdb, anawet wigcejjak na
przyktad w zrealizowanej tu, w Poznaniu, operze Legenda Baltyku, do ktoérej
realizowatem zaréwno choreografi¢ jak i rezyseri¢. Niedawno pracowalem na
przyktad w Dance Theatre of Harlem w Nowym Jorku... W zalezno$ci od miejsca

styl 1 charakter zespotu jest inny.
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Anna Krolica: Ostatnio tak si¢ zastanawiam, wiele gatunkow w sztuce redefiniuje
swoje granice 1 pole znaczeniowe. Ogladajac Festiwal Przedwio$nie Baletowe,
ktore ma w tym roku (2024), pierwsza edycje¢, zauwazylam, ze dotyczy to takze

baletu, sa w programie roéwniez spektakle z obszaru tanca wspolczesnego.

Robert Bondara: Powiedzmy sobie szczerze, repertuar teatréw baletowych jest
obecnie bardzo wszechstronny, w tej chwili zreszta tego samego oczekuje si¢ od
tancerzy 1 tancerek. Nawet w tych klasycznych zespolach, poza nienaganna
technikg tanca klasycznego na najwyzszym poziomie, wymaga si¢ jednoczesnie
umiejetnosci dostosowania si¢ do roznych jezykoéw choreograficznych. W tym
takze do wspotczesnych form. To staje sie typowe, jezeli chodzi o dzisiejszy taniec,
zdaza si¢ tez ze w balecie wykorzystuje si¢ takze improwizacj¢ 1 kontakt
improwizacj¢. Czasem myslg, ze moja rola jest odczarowanie stercotypu
baletowego - tak przynajmniej czujg, szczegolnie w Polsce to jest konieczne.
Zalezy mi, aby potencjalni widzowie zrozumieli, ze balet jako forma sztuki istnieje
nie tylko w odmianie dziewigtnastowiecznej, ze to pojecie (baletu) miesci w sobie

duzo wigcej niz si¢ zazwyczaj ludziom wydaje.

Anna Krolica: Rzeczywiscie teraz mozesz kreowac¢ obraz poznanskiego baletu

1 edukowac publicznos¢. Czy wspodlpracujecie z poznanska szkotla baletowa?

Robert Bondara: Wspotpracujemy w tym sensie, ze utrzymujemy bliskie kontakty
instytucjonalnie. Jezeli mamy taka okazje, to zapraszamy ucznidw szkoty do
naszych spektakli, 1 nie tylko. Goscimy na scenie dzieci, ale tez tancerzy, ktorzy
szykuja si¢ do dyplomow 1 majq juz wypracowana jakosc artystyczna pozwalajaca
ich wcieli¢ do zespotu. To daje im $wietna praktyke 1 ich rozwija. Obserwuja
zespol, obserwuja jak wyglada proces tworczy 1 to - moim zdaniem - jest bardzo
cenne doswiadczenie. No 1 rzecz jasna kiedy przychodzi czas, ze konicza szkote,

chca si¢ dosta¢ do naszego zespohu - wtedy zapraszamy ich... na audycje.

Anna Krélica: Kogo szukasz do swojego zespotu? Teraz ten zespot jest juz utozony

od paru lat, prawda?
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Robert Bondara: W kazdym zespole jest rotacja i1 rotacja dotyczy takze naszego
zespotu. Ludzie odchodza z zespotu z réznych przyczyn, wiec kazdego roku oglaszamy
audycje. W ubieglym roku otrzymalismy okoto 900 do 1000 aplikacji kandydatow
starajacych si¢ o przyjecie do naszego zespotu. Wyraznie okreslamy jakie mamy
potrzeby, jaki mamy repertuar. Co roku robimy nabér i1 dotaczaja do nas nowe osoby.
Niektorzy tancerze zegnaja si¢ z praca sceniczna ze wzgledu na zakonczenie kariery.
Sita rzeczy musimy szukac¢ nowych tancerzy i tancerek.

Z pewnoscia potrzebujemy tancerzy o bardzo silnej bazie tanca klasycznego, bo mimo
wszystko nasz zespdt ma specyfik¢ baletowa. Ta technika musi by¢ opanowana na
najwyzszym poziomie, ale mimo to potrzebujemy tez osob wszechstronnych, ktoére
postuguja si¢ technika wspodiczesna, ktore posiadaja wiedzg z innych technik
tanecznych. Na pewno wszechstronnos¢ jest wigc czyms bardzo pozadanym w tej
pracy. Podobnie jak otwartos$¢ i kreatywnos¢. Mamy tez w Poznaniu inne wydarzenia,
zespoty 1 teatry. Funkcjonuje tu Polski Teatr Tanca, wigc musimy mie¢ tez
swiadomos¢ calego szerszego kontekstu, w ktorym si¢ obracamy 1 znalezé, swoje

miejsce, swOj Jezyk, swojq tozsamosc.

Anna Krélica: Zadam jeszcze formalnie pytanie, dotyczace zespotu. Jak duzy jest Twoj

zespot ?

Robert Bondara: Mam do dyspozycji, jezeli chodzi o samych tancerzy i tancerki, 42
ctaty, z czego zdarzaja si¢ sytuacje kontuzji, rekonwalescencji po urazie etc.
zmniejszajac liczb¢ tancerzy czynnych . Mamy trzech pedagogow, dwoch
akompaniatoréw, - pracownikow biurowych 1 dziat fizjoterapii, ktéry teraz zreszta
bedziemy rozbudowywac, tworzac zupelnie nowa przestrzen w teatrze dla tancerzy,
zeby stworzy¢ Dziat — Well-Being. Logistyka prob polega na tym, ze zazwyczaj mamy
je podzielone na dwie czasem trzy sale, wigc to tez jest ztozony proces zmierzajacy do

organizacji pracy jak najbardziej efektywnie.

Anna Krolica: Czy zdarza si¢, Ze tancerze uczestnicza w procesie kreacji?
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Robert Bondara: To zalezy od choreografii. Inna sytuacja jest, kiedy tworzymy
jakie§ przedstawienie zupetlnie od poczatku, wtedy to zalezy od narzedzi
choreografa, na ile on da swobod¢ tworcza wykonawcom. Na ile tancerze
partycypuja w procesie tworczym? Na pewno partycypuja nawet, jezeli bazujemy
na tym, ze pewien zasob krokow jest oferowany tancerzom, bo niezaleznie od tego
wymagana jest od nich duza praca tworcza, aby wiedzie¢ jak dalej ten materiat
przeanalizowac¢. Jak inaczej go dopasowac. Inaczej jest ze spektaklami, ktore
inscenizujemy, z tymi, ktore juz mialy gdzies swoja premier¢g. Tak bylo na
przyktad z Alexandrem Ekman’em, Edwardem Clugiem itd. Wiadomo, sa
spektakle, ktore juz maja swoja struktureg, koncept 1 pewnego rodzaju budowe.
Natomiast choreografowie, widzac zespodl, sa elastyczni 1 chociaz uktad si¢ nie
zmienia, gdzie$ tam zalezy on jednak od osobowosci tancerzy, to oni nadaja mu
innego kolorytu. Niektorzy tancerze bardziej odnajduja si¢ w formach
klasycznych, sa w zespole osoby, ktore maja z kolei bardziej rozbudowana
kreatywnos$¢. To si¢ rozwija u tancerza z czasem... W przysztym tygodniu
zaczynam proby do Bolera, 1 tez pozostawiam sobie jakie§ pole do
cksperymentu.... wigc w przysztym tygodniu w zasadzie pracujemy tylko 1
wylacznie nad materiatem, eksperymentujac, szukajac nowych rozwiazan,
czerpiac z nowych zrodet, zeby stworzy¢ okreslony §wiat 1 jezyk ruchowy.

Anna Krolica: W czasie festiwalu Przedwiosnie Baletowe bylam uczestniczka
Twojego spotkania z publicznoscia ChoreoDIY-pokaz tworzenia choreografii na
Zywo, na ktorym pokazywates fragment ze swojego procesu tworczego. Dzieliles
si¢ z publicznoscia tym, jak moze wyglada¢ Twoja praca jako choreografa na
scenie, jak krok po kroku powstaja kompozycje 1 pasaze ruchowe, jak tancerze
przektadaja Twoj ruch na swoje ciato. Wtedy wydawato mi si¢, ze postugujesz si¢
bardzo mocno okreslonym jezykiem ruchowym. Byl on niezwykle geometryczny,
moze nawet matematycznie opracowany, niezwykle precyzyjny.

Robert Bondara: Trochg jest tak, ze to zalezy od kontekstu, w ktérym pracuje 1 od
efektu jaki docelowo chcemy osiagnaé. W jakim kierunku podazamy w czasie
procesu. Czasem te elementy choreografii moga zupeiie inaczej wyglada¢. Na
pewno bardzo duza przyjemnos$¢ w tej pracy daje mi obserwowanie i tworzenie
relacji migdzyludzkich.
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Anna Kroélica: Czy preferujesz uktadac
choreografi¢ na duety?

Robert Bondara: Tak naprawd¢ moja pracg
zaczatlem od tworzenia duzej ilosci duetdw,
dopiero potem szukalem sposobu, jak
przetozy¢ te doswiadczenia na wigksza
grupe. Pewnie byl taki moment, kiedy
uktady na

kiedy uktady na zespot stanowily dla mnie
wigksze wyzwanie niz duety, w tej pracy
chodzi o ciagle poszukiwanie relacji,
konieczno$¢ wytwarzania pewnych bodzcow,
ktére  nastgpnie sa  pretekstem  do
uruchomienia innych ruchdéw, gestow,
czasem emocji. Mowig to z czysto
praktycznej perspektywy, bo oczywiscie stoi

za tym caly koncept, pomyst.

Anna Kroélica: Czy jestes w stanie okresli¢ jakimi narzedziami pracujesz, czy
sprobujesz je nazwac? Co jest dla ciebie istotne w procesie tworzenia? Czy to jest
zwiazane z praca z przestrzenia, czy bardziej ze zmiennym czasowaniem
(timingiem)?

Robert Bondara: Oj, to jest bardzo skomplikowane, wszystkie te elementy sa ze
soba Scisle powiazane. Na samym poczatku zajmuj¢ si¢ wylacznie choreografia,
ale jednak ma to réwniez zwiazek z kostiumami, scenografia, $wiatlem oraz
potaczeniem tych wszystkich elementow zanim trafia na sceng¢. Zaczynam od
muzyki, od analizy partytury, Przygladam si¢ kazdemu glosowi szukajac
powiazan

1 relacji. Czasem muzyka jest bardzo istotna 1 staram si¢ ja precyzyjnie
komponowa¢ z ruchem. Kiedy indziej jednak decyduj¢ si¢ uzy¢ jej jako
kontrapunktu wobec ruchu. Zupelnie inaczej pracuje si¢ z muzyka w spektaklu,
gdzie mamy tradycyjna fabul¢ 1 tworzymy dramaturgi¢, psychologi¢ postaci etc.
Wtedy kazdy gest 1 spojrzenie musi mie¢ swoje uwarunkowanie. Szereg czynnikow
poprzedza moje decyzje. Stoi za tym idea, ogdlna mysl.
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Anna Krélica: Czy ma dla Ciebie, przy pracy nad Bolerem, znaczenie cata tradycja

wokot tego utworu?

Robert Bondara: Nie ma. Oczywiscie jest to utwoér, powiedzmy sobie wprost,
popularny 1 obciazony historia, miato wiele stylizacji, realizacji, ale szczerze - nie
zagladam przy tej produkcji do przesztosci. Tutaj poddaj¢ si¢ muzyce, analizuje
rytm, ktory tu jest zyciem. Rytm daje punkt wyjscia i zaczepienia do wszystkiego,
ten znany wszystkim beat uruchamia pewne czule struny w naszych ciatach i ruch

zaczyna tworzy¢ nowe znaczenia.

Anna Krolica: Ciekawie rozegrates tez sytuacje z Krélowq Sniegu, to jeden

z nielicznych wspotczesnych baletow w  Polsce, do ktorych specjalnie na
zamowienie zostaly napisane libretto i1 partytura muzyczna. Twoja rola réwniez
byta nie do przecenienia, bowiem zajmowales si¢ rezyseria, choreografia, no

1 muzyka innego autora. Zastanawialam si¢ ogladajac ten spektakl, czy on
faktycznie jest przeznaczony dla dzieci, funkcjonuje w opisie jako spektakl
familijny. Wydawalo si¢, ze jednak jest adresowany do publicznosci dojrzalsze;.
Poza tym posta¢ Gerdy sprawiata wrazenie najwazniejszej, ciekawsze] niz

tytutowa Krélowa Sniegu.

Robert Bondara: Generalnie, bardzo istotnym punktem odniesienia byl oryginal
literacki, ale poszczegolne sceny byty przetworzone, zweryfikowane na potrzeby
baletu. Jezeli chodzi o ten spektakl, od poczatku sobie zalozyliSmy, ze to nie ma
by¢ przedstawienie wytacznie dla dzieci. Ma powstac¢ balet, spektakl. Kiedy
przyjda na niego mtodzi widzowie, dostrzega w nim inne wartosci , moze nie
zrozumieja wszystkich aspektow, ale fabuta bedzie dla nich czytelna. Zrobitem ten
spektakl dla siebie. Podeszlismy do niego bez kompromiséw, ale dzieci go lubia.
Otrzymatem jego .recenzjg” od swojego siedmioletniego syna. Wczesniej na
probie generalnej mialem grupg zlozona z pigciolatkow, wigc one rozumiejq t¢
histori¢ na pewno w taki sposéb, w jaki napisat ja Andersen. Dzieci koncentruja
si¢. na anegdocie, na opowieSci. By¢ moze nie dostrzegaja tego Swiata

symbolicznego 1 pewnych
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niuansow, ktore sa wymyslone wtasnie dla dorostego widza. Naszym zatozeniem
bylo dziatanie 1 wykorzystywanie rozmaitych wymiaréw 1 ptaszczyzn, co sprawia,
ze grono odbiorcow moze byé szersze. W Krélowej Sniegu, pojawia sie ten
dualizm, na umyst 1 serce, 1 koniecznos¢ poszukiwania, co jest w nas wartosciowe.
Ono jest tym czynnikiem, ktory sprawia, ze Kaj dostrzega w koncu, co jest tak
naprawde wazne....

Anna Krélica: Po obejrzeniu Krélowej Sniegu zauwazytam, ze fascynuja Cig nowe
media. Pojawiaja si¢ one w roli wirtualnej scenografii, tworzac kolejne tematyczne
plany, nowe miejsca akgcji.

Robert Bondara: Wydaje mi si¢, ze tutaj podejscie byto bardzo proste. To znaczy
to jest wprowadzenie do spektaklu kolejnego medium, ktore dostarcza widzom
nowe doznania 1 bodZzce wizualne. To jest wlasnie przyktad myslenia o spektaklu,
nie nazwe tego stricte choreografia, ale to zauwazenie roli scenografii, muzyki - to
ja tacze te wszystkie elementy jako tworca. Multimedia faktycznie odgrywaja
i1stotng rol¢. One nie sq takim sobie dodatkiem, to jest integralnie stworzony swiat.
To ma praktyczne znacznie, bowiem przenosi nas w czasie, pozwala lepiej
zrozumie¢ uptyw czasu, ale tez koncentruje si¢ na fizycznych zjawiskach, ktore
maja tez pewne symboliczne odniesienia. Jak rozmrazanie si¢ swiata, pojawienie
si¢ wiosny, takze to jest jeden wilasnie z tych elementéw, ktore buduja taki
tresciowy catoksztatt spektaklu.

Anna Krdlica: Czy pracujesz w statym skladzie artystow-realizatorow?

Robert Bondara: Mam stala grupg¢ takich osob. Jezeli chodzi o rezyseréw
oswietlenia, scenografoéw, z tymi tworcami mamy zblizone poglady artystyczne.
Rozumiemy si¢ 1 czgsto lubi¢ z nimi wspotpracowaé. Po prostu. Co nie znaczy, ze
nie wspotpracuje, co jakis czas, z nowymi twédrcami, to tez jest bardzo istotne. To
jest taka sytuacja jak z tancerzami, troche popracujemy razem i po pewnym czasie
oni rozumieja moéj jezyk i1 punkt widzenia. Wtedy tez szybciej si¢ porozumiewamy
W czasie tworzenia, nie zaczynamy wszystkiego od zera, tylko kontynuujemy te
podroz 1 dalej rozwijamy nasze koncepcje. Powoduje to réwniez pewna
konsekwencje estetyczna tych spektakli.
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Anna Kroélica: Zauwazam teraz w obszarze choreografii zwigkszone
zainteresowanie spektaklami dla dzieci, nawet mozna powiedzie¢, ze panuje teraz
swoisty boom. Czy w trakcie tworzenia choreografii skierowanej do dzieci byto
co$ specyficznego dla Ciebie, zupehnie odmiennego w tej pracy, cos co roéznitoby te
dzialania od przedstawien dla dorostych? Pamigtam rowniez, ze jeste$
choreografem-ojcem 1 masz dwodjke dzieci. Czy one przychodza czasem na proby
popatrze¢ na spektakle dedykowane mlodym widzom? Czy pytasz ich o ich
preferencje podczas swojej pracy?

Robert Bondara: Akurat czgsto robimy otwarte proby generalne 1 przychodza na
nie r6zni widzowie, w ré6znym wieku. Jestem bardzo ciekaw ich reakcji, wigc tez
zachecam, ze jezeli kto$ ma dzieci, to moze z nimi przyjs¢. M6j syn ogladat Alicje
w krainie czarow gdy mial wtedy pig¢ lat, to byl md; pierwszy taki spektakl dla
dzieci. Do tego czasu bylem raczej posgpnym choreografem. Podejmowalem
trudne tematy np. w Nevermore...? - dotykalem tematu wojny. Natomiast tuta;j
robitlem co$ zupelnie niepasujacego do mojego dwczesnego stylu, ale chcialem si¢
sprawdzi¢ w tym kierunku. M6j syn uczestniczyt w niektérych probach i1 ogladat
je. Krolowq sniegu widzial majac siedem lat. W pewnym momencie mojego zZycia
pojawil si¢ temat psychologii rozwojowej. Sporo na ten temat czytalem i
poglebiatem t¢ wiedze. Staram si¢ dobiera¢ odpowiednie Srodki do spektakli
skierowanych do dzieci, z pewnos$cia pomaga mi obserwowanie rozwoju mojego
syna, ktory teraz chodzi do szkoty. Moja corka ma dwa lata, to tez jest naoczne
obserwowanie procesu rozwojowego 1 poznawczego dziecka. Wiem, co ich
interesuje. Na pewno pomogla mi ta wiedza, wiedzialem, co moze dzieci
przestraszy¢ w teatrze. Co moze by¢ Zle zrozumiane 1 tak dalej... To jest
poprzedzone moimi wszystkimi do$wiadczeniami, zdobywaniem wiedzy, pisaniem
pracy magisterskiej, wigc to jest ta suma doswiadczen 1 wiedzy, ktora zapewne
podswiadomie wychodzita podczas pracy nad spektaklami dla dzieci, 1 nie tylko.

Anna Krolica: Bardzo cickawe sa materiaty towarzyszace spektaklowi Krolowa
sniegu. Chodzi mi o to pudetko, w ktorym mozna znalez¢ libretto, tekst literacki,
naklejki, gadzety dla dzieci i1 rysowanki.
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Robert Bondara: Prowadzac zespot mam t¢ mozliwos¢, ze przed kazda premiera
calosciowo omawiamy ja duzo wczesniej z catym teamem, takze w perspektywie
materialdw promocyjnych, dokumentacji, trailerow, programu do spektaklu,
plakatow etc. Jest przy tym duzo kreatywnej pracy. Celem jest by szeroko
rozumiana komunikacja z naszymi widzami byta spojna z tym co zobacza

w spektaklu.

Anna Krdlica: Czy tatwo przychodzi Tobie przekazywanie zespotowi wartosci
niewerbalnych, ruchowych?

Robert Bondara: Kazda produkcj¢ zaczynam od tego, ze siadamy wszyscy razem,
ja opowiadam co planujemy robi¢. Tak naprawdg ten element jest bardzo istotny.
Mam twoércoéHw, ktorzy powinni by¢ zaangazowani intelektualnie w proces
tworzenia, nie chodzi o to, zeby ,,rzemieslnikow” nauczy¢ krokéw. Musza byc
zaangazowani, zeby stworzyli co§ autentycznego, ale do tego potrzebna jest
swiadomos¢ 1 wiedza nad czym pracuja. Potrzeba uruchomic szerszy kontekst,
tropy interpretacyjne. Potem indywidualnie pracujac z kazda z tych postaci,
staramy si¢ je zrozumieC. Jezeli chodzi o wspotprace z zespotem, wydaje mi sig, ze
nie jestem tylko szefem. Wiadomo, laczy nas w zespole teoretycznie taka
podlegtos¢ stuzbowa, czysto formalne rzeczy, ale to co jest fajne, to to, ze nie
odczuwamy tego podczas pracy, nie ma to znaczenia. To sa moi partnerzy,
chcemy wspolnie stworzy¢ wartosc 1 to jest cudowne. Zapominamy o zwiazkach
formalnych, tylko pracujemy na spektakl, oczywiscie duzo zalezy od zespotu,
czasem dluzej trwa wytlumaczenie, calego jezyka choreograficznego i tego, na
czym mi zalezy. Zawsze istotna jest koncepcja, podobnie jak znalezienie jakiego$
klucza do omawianych tematow.

Anna Kroélica: Twoje spektakle zaczynaja by¢,,produktem eksportowym”
polskiego baletu za granice?

Robert Bondara: Nie wiem, moze tak jest... Rzeczywiscie mam sporo projektow
zagranicznych. Duza popularnoscia cieszy si¢ moj duet Take me with you,
oryginalnie przygotowany dla Polskiego Baletu Narodowego (wystapili w nim
Yuka Ebihara 1 Kristof Szabo). Ten duet byt wystawiany w wielu krajach.
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Zdj. R. Bondara podczas premiery Bolera, TW w Poznaniu, 06.2024, Fot. Ewa Krasucka

Stworzony na podstawie duetu balet miat takze premier¢ na deskach West Australian
Ballet. Teraz wracam do Nowego Jorku, bo tam bedzie jego premiera w New York
City Center. W kwietniu (2024) bylem ponownie w Australii, ale tym razem robilem
zupelie nowa juz produkcje, specjalnie dla zespotu.

Anna Kroélica: Czy pamigtasz ten moment, kiedy zaczeta si¢ intensyfikowac ta
wspolpraca zagraniczna?

Robert Bondara: Malymi krokami si¢ intensyfikowala. Zaczynatlem dobra dekade¢
temu albo nawet dawniej, teraz moje prace zaczynaja by¢ rozpoznawalne. Kiedys, 10-
12 lat temu wysylalem swoje nagrania do roznych zespotdéw. Teraz funkcjonuje
wszystko

w obrgbie medidow spotecznosciowych. Wigc nawet jezeli si¢ nie wysyta, to 1 tak
wszyscy wiedza, widza co robisz. W dzisiejszych czasach jest tatwiej pracowac dzigki
tej wymianie informacji i szybkiej komunikacji, ale z kolei konkurencja jest wicksza.

Anna Krolica: Czy wyobrazasz sobie, ze mogtbys wyjechac na jaki§ dluzszy czas jako
choreograf-rezydent do Stanow Zjednoczonych albo Australii?
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Robert Bondara: Moze si¢ tak wydarzy¢, ale staram si¢ raczej nie snu¢ marzen gdzies
tam daleko, tylko dziatac.

Anna Krolica: Nie jest to Twoim celem?

Robert Bondara: Nie jest, do$¢ twardo stapam po ziemi. Wydaje mi si¢, ze jestem
realista. W tej profesji trzeba mie¢ tez duzo szczgscia Spotkalem bardzo wielu
utalentowanych ludzi, ktorzy po prostu nie znalezli si¢ w odpowiednim miejscu

1 w odpowiednim czasie, wigc mam w sobie sporo pokory. Juz teraz odczuwam taki
problem, ze nie mam prawie swojego Zycia prywatnego 1 po prostu zwyczajnie to jest
dos¢ ktopotliwa sytuacja. Sa tez inne priorytety...

Anna Kroélica: Czy zgodzitbys si¢ z okresleniem siebie jako choreografa-opowiadacza
historii poprzez ruch? Gdzie$ spotkatam si¢ z taka propozycja nazwania Twojej
pracy..

Robert Bondara: Nie pami¢tam tego okreslenia, ale jest co$ na rzeczy. Nawet w tych
z pozoru niefabularnych przedstawieniach, zawsze kryje si¢ jakas historia. Po prostu.
Czesto tez powtarzam, ze cigzko mi moéwic tutaj o abstrakcji, bo ja pracuje z zywymi
ludzmi na scenie. Oni maja pewne uczucia, spojrzenia, poglady, trudno zeby
cokolwiek zrobili nie patrzac na siebie, a spojrzenie, twarz zawsze z czyms$ Si¢
widzom skojarzy, jest znakiem scenicznym czy chcemy tego, czy nie. Pewne rzeczy
dziejq si¢ poza mna.

Anna Kroélica: Powotates do zycia festiwal. Czy jego nazwa jest nawiazaniem do
niegdysiejszego festiwalu Poznanskiej Wiosny Baletowe;?

Robert Bondara: Tak, gdzie$ tam tez nawiazujemy do tej tradycji. Z innej strony
chcemy rozwinac¢ t¢ koncepcje, potrzebujemy czegos nowego, dajemy spore pole dla
nowych form, na spotkanie z nasza nowoczesnoscia. Czytaj, z mtoda choreografia,
ale 1 z tworcami bardziej dojrzatymi. Ten festiwal ma dopiero pierwsza edycje, 1 mam
nadzieje¢, ze bedzie si¢ rozwijat. Chcialbym zaproponowaé jeszcze nowa formute
warsztatow dla tancerzy w kolejnej edycji. Oczywiscie, program ze spektaklami
bedzie taka przystowiowa wisienka na torcie tych wszystkich wydarzen. Ma tez
walor edukacyjny, teraz wszyscy zabiegamy o komunikacj¢ z widzami, spotkania,
rozmowy, pokazy. Pracujemy, aby odczarowac te liczne stereotypy, ktore narosty
wokot baletu.
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REFLEKSYJNIE I DOWCIPNIE - SEZON
BALETOWY 2023/24 NA POLSKICH
SCENACH

Mawia si¢, ze w jednosci sita, jednak w naszych szalonych czasach mieszania si¢
jezykow 1 kultur, globalnej wioski 1 btyskawicznego przeptywu informacji
zaryzykowalabym stwierdzenie, ze sita tkwi raczej w roznorodnosci. Taki tez byt
miniony sezon na polskich scenach baletowych: z jednej strony teatry staraja si¢
znalez¢ oferte zastgpcza dla wceiaz bojkotowanych baletéw do muzyki rosyjskich
kompozytoréw (co samo w sobie jest tematem na osobna dyskusje), ale z drugiej —
coraz $mielej proponuja publicznosci dzieta nowe albo kompletnie odswiezone,
wzbogacajac nie tylko polski, ale w przysztosci moze 1 Swiatowy repertuar
(przyktadem niech bedzie choreografia Roberta Bondary Take Me With You,
ktora zawitata juz nawet do Australii).

Ten wilasnie choreograf, kierownik zespotu baletowego Teatru Wielkiego

im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, kolejny rok zadziwia produktywnoscia

1 pracowitoscia. W omawianym sezonie przygotowal az dwa dziela -
pelnospektaklowa Krolowq sniegu do muzyki Przemystawa Zycha (ktorej niestety
nie miatam dotad okazji obejrze¢, ale o ktérej w poprzednim numerze pisata
Marianna Jasionowska) oraz swoja wersj¢ stynnego Bolera Ravela. Oprocz niego
w wieczorze 4. Pastor | Leon & Lightfoot | Bondara znalazly si¢ choreografie
Moving rooms Krzysztofa Pastora oraz Shutters shut 1 Subject to change pary
choreograféw wywodzacych si¢ z Nederlands Dans Theatre. Choc¢ byla to ostatnia
premiera minionego sezonu, to moze $mialo konkurowac¢ o miano najlepsze;.

Cofajac si¢ od finatu sezonu w jego glab nie sposodb nie wspomnie¢ o bardzo
glosnej premierze Pinokia na scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
zrealizowanej przez Polski Balet Narodowy — i zarazem, co zadziwiajace — jedyne;j
pelnospektaklowej premierze tego, badz co badz, prominentnego zespotu
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w minionych miesiacach. Spektakl powstal dzigki czterem artystkom:
choreografce Annie Hop, Marcie Kluczynskiej, ktéra opracowata, przycieta

1 pouktadata partytur¢ Mieczystawa Wajnberga z baletu Zloty kluczyk,
Malgorzacie Szabtowskiej, odpowiadajacej za scenografie, multimedia i1 Swiatla,

1 autorce kostiumow Katarzynie Rott. PBN zyskat przeb6;” dla matych 1 duzych,
bo mimo pewnych mankamentow dramaturgicznych i niedociagni¢¢ scenicznych
widocznych na premierze, balet ten skrzy si¢ pomystowoscia. Krzysztof Pastor
zdecydowat si¢ takze poza nim pokazac¢ tylko jedna kameralna nowa — swojq —
choreografi¢ - Kilar Concerto, wtaczona do wieczoru baletowego Bolero +.
Dodac¢ trzeba, ze odrobine niesprawiedliwie byloby powiedzie¢, iz warszawski
zespot przygotowal tylko jedna premierg, wznowil bowiem po dlugiej przerwie
Bajadere (ktéra podobnie jak Don Kichota mozna wystawia¢, bo mimo,

ze powstaly w Rosji, to do muzyki Ludwiga Minkusa — Austriaka), a takze
kontynuowal warsztaty choreograficzne Kreacje 1 pracg z mtodymi tancerzami —
adeptami, pt. Juvenalia. Wigkszos$¢ polskich zespolow baletowych zreszta od lat
1dzie w slady PBN, organizujac dla swoich tancerzy mozliwos$¢ sprobowania sit

w charakterze choreograféw 1 zaprezentowania efektow w formie wieczoru
baletowego.
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Jesli mowa o Don Kichocie, to w minionym sezonie doszta wreszcie do skutku
premiera tego baletu w Operze na Zamku w Szczecinie . Spektakl nie miat
szczgscia, bo zaplanowany jeszcze przed pandemia, gdy zaden inny polski zespot
baletowy jeszcze nie zamierzal go wystawiaé, z réznorakich przyczyn musiat
czekac na ukonczenie 1 prezentacj¢ az cztery lata! Trochg zatuje, ze tu Anna Hop
zatrzymala si¢ w Don Kichocie w pot drogi miedzy wersja autorska a klasyczna,
pozostawiajac niedosyt.

Balet Opery Nova w Bydgoszczy pokazat z duzym sukcesem Niebezpieczne zwiqzki
Krzysztofa Pastora, tytul weczesniej prezentowany m.in. przez oper¢ w Poznaniu.
Znakomite wykonanie bydgoskich tancerzy wskazuje na staly wzrost ich
umiej¢tnosct 1 scenicznej §wiadomosci. To samo mozna powiedzie¢ o tancerzach
Opery Slaskiej w Bytomiu, ktorzy w Makbecie w choreografii Moniki Mysliwiec
pokazali na malenkiej scenie niezwykta energie 1 precyzje. Sam spektakl miewal
dramaturgiczne 1 choreograficzne mielizny, jednak niewatpliwie stanowi
oryginalna 1 ciekawa propozycje repertuarowa. Dla odmiany po zupelnie nie
grana klasyke, a dokladnie balet romantyczny Napoli, siggnat balet Opery
Wroclawskiej pod wodza Malgorzaty Dzierzon. Autorska, ale bazujaca na
historycznej - Augusta Bournonville'a, wersja Johana Kobborga Napoli 1841
jeszcze wprawdzie przede mna, ale koledzy po pidrze donosza, ze warto.

Po dwie premiery w sezonie przygotowaly Opera Baltycka 1 Teatr Wielki w .odzi.
W Gdansku swoja wersje komicznej Coppéli Léo Delibesa przygotowat
wspomniany wyze] dunski choreograf Johan Kobborg. Pozostajac wiernym
oryginatowi (cho¢ bez typowo popisowego trzeciego aktu) urealnit i ,,od$mieszyl”
posta¢ Coppeliusa, co zabawnemu 1 w gruncie rzeczy btahemu dzietku nadato rys
refleksyjny. Na poczatku sezonu balet Opery Battyckiej zaprezentowatl natomiast
Karnawal zwierzqt — bardzo nowatorski 1 §wiezy wieczér dla matych 1 duzych do
muzyki Camille’a Saint-Saénsa, bedacy jednocze$nie pierwsza w Polsce praca
choreograficzna Katarzyny Kozielskie;.
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Teatr Wielki w Lodzi dat takze dwie bardzo znaczace premiery. Pierwsza byt
Wieczor baletowy kompozytorow polskich [w wieczorze dokonano zmian

w obecnym sezonie 2024/25] — rozpigty pomigdzy Karlowiczem, Kilarem

1 Szymanowskim z jednej (jak w tytule wieczoru), a choreograficznymi
interpretatorami  ich  muzyki: Conradem  Drzewieckim, Jackiem
Przybylowiczem 1 Karolem Urbanskim. Najcickawiej wypadta propozycja
Przybylowicza na wpoét abstrakcyjnie traktujaca maksyme Non omnis moriar
w kontekscie Smierci Kartowicza pod Koscielcem upamigtnionej przez Kilara.
Lodzki zespot zakonczyl sezon wydarzeniem - bez przesady mozna
powiedzie¢ — epokowym, wystawiajac jako pierwszy polski zespot taneczny
wlasnymi sitami balet Sashy Waltz. Romeo i Julia do muzyki Hectora Berlioza
to w jej interpretacji nie tylko historia nieszczgsliwe] mitosci, ale studium
nienawiscl trawiace] obserwowana spoteczno$¢, ktéra swoje niewtasciwe
postgpowanie uswiadamia sobie dopiero w obliczu dojmujacej tragedii.
Bardzo dobre wykonanie tej nielatwej 1 tak roznej od wszystkiego, czego

dotychczas doswiadczyli przynosi chlubg t6dzkim tancerzom.

Z tego pospiesznego przegladu widaé, jak barwnym 1 odwaznym stat si¢
polski balet. Zroznicowana oferta repertuarowa — od baletéw romantycznych
po tworzone tu 1 teraz na zamowienie polskich scen — moze przynies¢ tylko
same korzysci tak widzom, jak 1 zespolom: poszerzanie kompetencji
wykonawczych artystow, ale takze zwigkszenie 1 zrdznicowanie grupy

odbiorcow.

VARIA
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/ycie dlz tanca.

l_eon Wojcikowski (I899-19/0)

Tekst: Alicja lwanska

Niezrownany,
fenomenalny tancerz,
uznany za jednego

z najwybitniejszych
tancerzy
charakterystycznych
pierwszej polowy

XX wieku.
Wykonawca wielu rol,
ktore przeszly do
historii baletu
Swiatowego, a przede
wszystkim wybitny
odtworca tancow
hiszpanskich. Ceniony
pedagog oraz
niestrudzony
propagator
najlepszych tradycji

Zdj. Leon Wajcikowski, tancerz, choreograf. Narodowe Archiwum Cyfrowe

diagilewowskich.
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Urodzit si¢ w Warszawie, niedaleko miejsca, gdzie wznosi si¢ dzi§ gmach Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej. To tu rozpoczat nauke tarica w szkole baletowe;j
pod okiem Aleksandra Gillerta 1 Jana Walczaka. Po roku wystepoOw na
warszawskich scenach — w 1915 roku wyruszyt wraz z jedenastoosobowa grupa
tancerek 1 tancerzy z Teatru Wielkiego do Lozanny, gdzie rezydowaty Ballets
Russes. Sergiusz Diagilew zaangazowal Leona Wojcikowskiego do swego
awangardowego zespotu, gdzie mtody artysta zetknal si¢ z nowa muzyka 1 sztuka.
Tanczyt do utworow Igora Strawinskiego, Nikotaja Rimskiego-Korsakowa,
Manuela de Falli, w kostiumach 1 na tle dekoracji zaprojektowanych przez Léona
Baksta, Aleksandra Benoisa, Nikotaja Roericha i Pabla Picassa. Znajdowat si¢

w kregu ludzi, gdzie brylowat Jean Cocteau czy Charles Ferdinand Ramuz. Tak
rozpoczeta si¢ niezwykla kariera najstawniejszego na $wiecie tancerza
charakterystycznego — Leona Wojcikowskiego.

Codzienne lekcje pod kierunkiem maestro Enrico Cecchettiego, mozolna

1 systematyczna praca oraz talent i1 szczere umitowanie tanca wkrotce wysungty
miodego artyste na czolowe miejsce w zespole Sergiusza Diagilewa. Tanczyt
kilkadziesiat partii solowych. Zastynal jako Woédz Potowcow, Pulcinella,
Pietruszka, Corregidor 1 Miynarz w Tréjkqtnym kapeluszu, Murzyn

w Szeherezadzie, Barabau, Lis, Faun, Gracz w golfa w Bfekitnym pociqgu,
Marynarz w Les Matelots, Dyrektor teatru w Paradzie, Florestan w Karnawale,
Carewicz w Ognistym Ptaku, Btazen w Tryumfie Neptuna 1 w wielu innych rolach.
W  migedzynarodowym zespole Sergiusza Diagilewa wystepowal obok
najwigkszych gwiazd baletu swiatowego: Wactawa Nizynskiego, Leonida Miasina,
Adolpha Bolma, Serge'a Lifara, a takze najstawniejszych primabalerin: Tamary
Karsawiny, Lidii Sokotowej, Aleksandry Danitowej. Z Ballets Russes przemierzyt
prawie caty §wiat. Tanczyl na scenach stolic europejskich, w Ameryce P6énocne;j

1 Poltudniowej, w Australii 1 Nowej Zelandii.

Po $mierci Sergiusza Diagilewa (1929) Leon Wojcikowski przez dwa lata
wystepowat jako partner stynnej rosyjskiej tancerki Anny Pawtowej w jej wtasnym
zespole. Nastepnie zostal zaangazowany do zespolu o miedzynarodowej stawie
Ballets Russes de Monte Carlo, gdzie byt nie tylko pierwszym solista, lecz réwniez
— dzigki swej fenomenalnej pamigci tanecznej — odtwoérca repertuaru
diagilewowskiego, ktory dzigki temu przetrwal w Swiatowym repertuarze.
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W latach 1935-1936 zatozyt 1 prowadzit swoj wlasny zespdt migdzynarodowy Les
Ballets de Woizikowski, z ktérym wystepowat w Hiszpanii, Anglii, Francji
1 Niemczech. W latach 1937-1938 bral udzial w tournées Ballets Russes

Wassily'ego de Basila po Australii 1 Nowej Zelandii. Znal go 1 podziwial caly
Swiat.

W 1938 roku powrédcit do kraju, by obja¢ kierownictwo artystyczne Baletu
Polskiego zwanego Reprezentacyjnym 1 zespot ten prowadzit az do wybuchu
wojny. W czasie okupacji byt wykladowca, a nastgpnie kierownikiem Miejskiej
Szkoty Baletowej w Warszawie. Prowadzil takze, rOwniez po wojnie, prywatne
kursy, na ktorych szkolito si¢ pokolenie powojennych solistow baletu polskiego.
Do jego wychowankow naleza m.in.: Witold Gruca, Barbara Bittneréwna,
Stanistaw Szymanski, Maria Krzyszkowska, Zbigniew Strzatkowski, Conrad
Drzewiecki, Teresa Kujawa czy Witold Zapala.

W latach 1950-1952 zwiazany byt z zespotem baletowym Opery Poznanskiej,

z ktorym wystawit siedem baletow, a wsrdd nich Dyla Sowizdrzala Richarda
Straussa, Ucznia czarnoksieznika Paula Dukasa czy Coppeli¢ Leo Delibesa.

Od 1952 do 1960 roku Leon Wojcikowski byt kierownikiem 1 pedagogiem

w Panstwowej Szkole Baletowej w Warszawie, gdzie prowadzit lekcje z klasami
starszymi. Byt rowniez wyktadowca w ZPiT ,,Mazowsze” 1 zespole ,,Skolimow”.
W 1956 roku otwarto Wydziat Choreograficzny przy PWST w Warszawie, gdzie
Leon Wojcikowski zostat jego glownym wykladowca z tytulem naukowym
profesora nadzwyczajnego. Lata 1960-1971 spedzil za granica, pracujac jako
baletmistrz 1 choreograf w Londynie, Edynburgu, Kolonii, Antwerpii. Po raz
ostatni wystapit na scenie w 1963 roku w roli Corregidora we wznowionym przez
siebie Trojkatnym kapeluszu w Operze Kilonskiej. Do Polski powrdcit Leon
Wojcikowski w1972 roku obejmujac stanowisko pedagoga w Operetce
Warszawskiej, a nastegpnie w Teatrze Wielkim, gdzie sprawowatl takze funkcje
glownego choreografa. W maju 1973 roku byt cztonkiem jury I Ogoélnopolskiego
Konkursu Choreograficznego w todzi. Za dziatalno$¢ artystyczna zostat
wyrdzniony licznymi wysokimi odznaczeniami i medalami panstwowymi.

Leon Wojcikowski pokochat taniec hiszpanski i pokazywat go na scenie
z ogromnym sukcesem. Zanim odwazyt si¢ sam wystepowac uwaznie podpatrywat
hiszpanskich mistrzow w Sewilli, Granadzie, Madrycie 1 Barcelonie, w okresie
kiedy wspotpracowat jeszcze z Baletami Rosyjskimi Sergiusza Diagilewa.
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Jego umiejetnosci tanca hiszpanskiego byty wysoko cenione, dzigki temu

w zespotach, z ktérymi wspotpracowal otrzymywat partie tanca hiszpanskiego. Po
zakonczeniu kariery tancerza swoja wiedz¢ dotyczaca techniki 1 stylu
wykonawczego tanicéw hiszpanskich przekazywat kolejnym pokoleniom tancerzy.
Leon Wojcikowski uchodzil za wybitne 1 niepowtarzalne zjawisko artystyczne.
Jako tancerz obdarzony byl niespozyta energia, tanczyl z niezwyklym
temperamentem, swoboda, pewnoscia 1 wyczuciem rytmu. Celowal w tancach
ludowych 1 charakterystycznych — w tym w tancach hiszpanskich, w pelmych
fantazji burleskach, gdzie jego rozmach, werwa 1 wyjatkowa precyzja rytmiczna
dokonywaly cudow. W dorobku artystycznym Leona Wojcikowskiego wielkie
znaczenie ma nie tylko jego dzialalnos¢ sceniczna, ale takze pedagogiczna

1 choreograficzna. Byl pedagogiem cenionym 1 lubianym, ch¢tnie dzielit si¢ swa
bezcenng wiedza 1 doswiadczeniem. Wyksztalcit wielu tancerzy 1 tancerek
odnoszacych sukcesy na scenach w kraju 1 za granica. W dziedzinie choreografii
ogromng rol¢ odegrata jego fenomenalna pamig¢é ruchowa, dzigki ktorej mogt
odtworzy¢ wiele stynnych inscenizacji baletow z repertuaru diagilewowskiego

1 tym samym ocali€ je przed zapomnieniem.

Dorobek tworczy 1 pedagogiczny Leona Wojcikowskiego jest ogromny. Wsrdod
polskich artystow baletu pierwszej polowy XX wieku zaden nie zdobyl tak
wybitnej pozycji w §wiecie baletowym. Jego nazwisko figuruje w wielu stownikach
1 encyklopediach baletowych. W pamigci wielu pozostanie niezrownanym
wykonawca tancoOw hiszpanskich 1 niestrudzonym propagatorem najlepszych
tradycji diagilewowskich.

Wktad Leona Wojcikowskiego w rozwoj polskiego baletu zostal doceniony
poprzez ustanowienie medalu jego imienia. Medal im. Leona Wdjcikowskiego(1)
przyznawany byt corocznie z okazji Migdzynarodowego Dnia Tanca (29 kwietnia)
wybijajacemu si¢ tancerzowi / tancerce miodego pokolenia, rokujacemu duze
nadzieje artystyczne. Wsrod laureatow sa m.in.: Andrzej M. Stasiewicz, Janusz
Mazon, Katarzyna Gdaniec, Beata Wigch, Stefan Zeromski, Bogdan Cholewa,
Roman Komassa, Daria Dadun, Malwina Poleszak, Mirostaw Gordon, Stawomir
Wozniak czy Beata Wrzosek.
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Przypis

1.Medal przyznawany byt od 1982 do 1986 roku przez kolegium redakcyjne czasopisma , Taniec”.
W kolejnych latach w konsultacji z krytykami przez dyrekcje Polskiego Teatru Tanca, fundatora medalu.
Autorem projektu jest Jozef Stasinski. W 2019 roku Instytut Muzyki i Tanca oraz Fundacja Sztuki Tanca
w partnerstwie z Teatrem Wielkim — Operg Narodowa i Centrum Edukacji Artystycznej zorganizowali
Ogodlnopolski Konkurs Perty Tarica. W ramach konkursu nagrody przyznawane sa w 6 kategoriach. Jedng
z nich jest Nagroda im. Leona Wojcikowskiego przyznawana za catoksztalt pracy artystycznej, szczegolne
zastugi dla sztuki tafica, w tym za wybitne kreacje sceniczne lub choreograficzne. W 2019 roku nagrode
otrzymat Witold Zapata. Nagroda nie jest przyznawana co roku.

Marodowe Archiwum Cyfrowe
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Turska Irena, Leon Wdjcikowski 1899-1975, ,Ruch Muzyczny” 1975, nr 8, s. 6-7.
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Giselle to jeden z najstynniejszych baletow okresu romantyzmu, ktérego premiera
odbyla si¢ w Paryzu w 1841 roku(1). Mimo, ze dzieto to po raz pierwszy wystawiono
prawie dwieScie lat temu, wciaz zajmuje ono stale miejsce w repertuarze
najstynniejszych zespotdéw baletowych na swiecie, takich jak Opera Paryska, Royal
Opera House w Londynie, Teatr Maryjski w St. Petersburgu czy American Ballet
Theatre w Nowym Jorku. Sposrod przedstawien prezentowanych w Operze
Paryskiej w XIX wieku, to wlasnie Giselle ,,dozyta” czaséw wspotczesnych. Laczy w
sobie siclankowy, pierwszy akt baletu oraz tajemniczy, drugi. Takie potaczenie jest
typowe dla tego czasu 1 w peini oddaje magicznos$¢ epoki. Giselle opowiada o
,kruchej postaci bohaterki, ktorej umyst chwieje si¢ pomigdzy rozsadkiem i
szalenstwem (...). Wzniosta sztuke baletu na bardziej subtelny poziom. Bedac
najwigkszym osiagnigciem romantycznego baletu, byta tez prawdziwym arcydzietem,
poematem tanca”(2). W ten peten wzniostosci sposdéb opisywana jest Giselle ponad
sto lat po premierze, nie traci ona nic ze swojej picknosci, pozostaje ponadczasowa

1 wielowymiarowa.

Dzigki temu, ze od okresu romantyzmu az po czasy wspolczesne Giselle z roku na
rok jest regularnie wystawiana, pozostata wiecznie zywa w kulturze 1 nalezy do
najstarszych zachowanych baletow w formie zapisanego libretta, na podstawie
ktorego wystawiane sa kolejne przedstawienia. Giselle,nazywana Hamletem baletu,
z trzech kwestii. Po pierwsze, obie pozycje sa niezwykle waznymi dzietami,
reprezentatywnymi dla swoich epok. Po drugie, taczy je motyw szalenstwa dwoch,
niezwykle wrazliwych kobiet, ktore ging w wyniku nieszczgsliwe] mitosci. Po trzecie,
aby wecieli¢ si¢ zarowno w rolg Giselle, jak 1 Hamleta, nalezy mie¢ ogromny warsztat
artystyczny 1 doswiadczenie sceniczne. Obecnie Giselle prezentowana jest zarowno

w wersji romantycznej, opartej na oryginalnej choreografii Jeana Corrallego 1 Jules’a

Perraulta, jak 1 we wspotczesnych interpretacjach.
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Romantyczny balet pt. Giselle

Oryginalne libretto Giselle oparte jest na schemacie melodramatu. Wystepuje

w nim zwiazek pomigdzy dwojka ludzi, Giselle oraz Albertem, ktérym na drodze
stoja rozne przeszkody. Jedna z nich sa dwie klasy spoleczne: ona - dziewczyna ze wsi,
zyjaca tuz obok natury, on — bogaty ksiazg, ktory posiada narzeczona z wyzszych sfer.
Zwiazek pomiedzy tak odmiennymi klasami nie ma racji bytu i musi zakonczy¢ si¢
niepowodzeniem. Drugim problemem jest zauroczony osoba Giselle lesniczy
Hilarion, ktory dopeia tréjkat melodramatyczny.

Pierwszy akt rozgrywa si¢ na wsi, przedstawionej w sielankowy sposob. Zyje tam
mtoda, przepigkna kobieta, o imieniu Giselle, ktora ponad zycie kocha taniec.
Niestety matka zabrania dziewczynie wykonywania tej czynnosci, poniewaz Giselle
choruje na serce. Duzy wysitek fizyczny moze doprowadzi¢ do jej $mierci. Choroba ta
nie przeszkadza jednak Giselle 1 jej znajomym we wspolnym swigtowaniu winobrania.
Dziewczyna zakochuje si¢ w tajemniczym nieznajomym, pochodzacym spoza wsi,
ktory przedstawia si¢ imieniem Loys. Tak naprawdg jest to jednak ksigze Albert,
ktory mieszka w zamku na wzgorzu. Sasiad Giselle, lesniczy Hilarion, od dawna
podkochuje si¢ w niej, a widzac szczgsliwa parg zakochanych, decyduje si¢ zniszczy¢
ich zwiazek. To wilasnie Hilarion jako pierwszy odkrywa sekret Loysa-Alberta 1
postanawia niebawem ujawni¢ go 1 zdemaskowa¢ pochodzacego z wyzszych sfer
mezczyzne. Do wsi przybywa nagle krolewski orszak, ktory chwile wezesniej polowat
w okolicznych lasach. Giselle oraz jej matka przyjmuja arystokratow do swojego
domu, gdzie serwuja im napitki. Gdy goscie udaja si¢ na spoczynek do wnetrza chaty,
pojawia si¢ Loys-Albert, ktory z radoscia podbiega do swojej ukochanej. Hilarion nie
daje jednak za wygrana 1 probuje przekonac Giselle do tego, zeby przejrzata na oczy i
przestata wierzy¢ w kltamstwa opowiadane przez nieznajomego Loysa. Zdesperowany
lesniczy dmie w mysliwski rog, przyzywajac arystokratow i liczac na to, ze sekret
Alberta
w koncu wyjdzie na jaw. Pojawia si¢ narzeczona ksigcia, jego ojciec, a caty orszak
oddaje pokton mtodziencowi. Do Giselle powoli dociera prawa, a kiedy juz wie na

pewno, ze jej ukochany oszukat ja, ze tak naprawdg jest ksigciem,
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dziewczyna popada w szalenstwo. Jej chore serce nie wytrzymuje tak wielu emocji

1 zatrzymuje si¢. Giselle umiera pograzona w rozpaczy po stracie ukochanego.

Drugi akt baletu przenosi widza do swiata duchéw, Willid, czyli kobiet zmartych
przedwczesnie, jeszcze przed zamazpdjsciem, ktore za zycia zostaly zdradzone lub
oszukane przez swoich ukochanych. Grupie duchéw przewodzi Mirta — krdlowa,
ktora gatazka mirtu przywoluje kolejne dusze dziewczat, w tym mtodziutkiej
Giselle. Willidy gromadza si¢ noca 1 porywaja do wycienczajacego, morderczego
tanica wszystkich me¢zczyzn, ktorzy pojawia si¢ na ich drodze. Pierwsza ofiara
Willid jest Hilarion, ktory przyszedl zrozpaczony na grob Giselle. Dusze dziewczat
sa bezwzgledne 1 rozkazuja tanczy¢ mu az do S$mierci. Hilarion ginie podczas
niekonczacego si¢ tanca. Na scenie pojawia si¢ Albert, ktory przynosi kwiaty do
mogily Giselle. On takze zostaje sila zaciagnigty do tanca Willid, jednak duch
Giselle sprzeciwia si¢ Mircie 1 nie pozwala na zabicie ukochanego. Para tanczy
wzruszajacy duet, a ich mitos¢ przetamuje moc Willid. Uczucie Giselle zywione do
Alberta pozwala mezczyznie przetrwa¢ wykanczajacy taniec. Wraz ze wschodem
storica Willidy musza wroci¢ do swoich grobow, ich moc stabnie. Giselle zegna sig¢

z Albertem 1 prosi go, aby wrécit do swojej narzeczonej 1 wiodt z nia szczgsliwe

zycie. Kolejno znika ona posrod traw, w glebi ziemi.

Giselle Spiesiwcewej

Rola Giselle wymaga niezwyklego przygotowania technicznego oraz
artystycznego, dlatego stanowi ,kamien probierczy talentu wszystkich
primabalerin §wiata”(4). Stad tez moje zainteresowanie tym na pozor, banalnym,
ckliwym baletem, z nieskomplikowana fabuta, ktéry w rzeczywistosci stanowi
wyzwanie dla wielu artystéw 1 artystek. Baletem Giselle zainteresowalam si¢ takze
ze wzgledu na histori¢ stynnej tancerki Olgi Spiesiwcewej, ktora zatracita si¢ w
roli Giselle do tego stopnia, ze sama popadta w szalenstwo 1 zachorowala na
schizofrenig(5). Oczywiscie, odgrywana przez nig rola byla jednym z wielu

czynnikéw, ktore spowodowaty chorobe artystki. Niewatpliwie jednak pozostaje
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tajemnica, co ostatecznie przesadzito o losie Spiesiwcewej. Jej interpretacja
okreslana byta jako ,taniec ducha, ktory optakuje swoja $mierc¢”(6), artystka
stangta na wysokos$ci zadania i1 przedstawita na scenie prawdziwa Giselle opisana

w romantycznym libretcie.

Urodzona w 1895 roku Olga Spiesiwcewa jako mtoda dziewczynka trafita do
sierocinca, by pozniej podja¢ nauke tanca w Carskiej Szkole Baletu w Petersburgu

1 sta¢ si¢ jedna ze stynniejszych, rosyjskich baletnic. Wrazliwos¢ artystyczna,
perfekcjonizm 1 zamitowanie do ekspresji poprzez ruch, uczynily ze Spiesiwcewe;j
doskonala primabalering Teatru Maryjskiego. Poswigcita swoje zycie sztuce, aby
przez precyzyjne, a zarazem naturalne gesty 1 kroki, wyrazi¢ glebokie emocje.
Przedstawiane przez nia role cieszyty si¢ ogromna popularnoscia 1 uznaniem wsrod
widzow, ze wzgledu na serce 1 duszg, ktore wktadata w ich kreacje. O jej wystepach
w Jeziorze L.abedzim mowi sig, 1Z przedstawila na scenie prawdziwego ptaka

ze ztamanymi skrzydtami 1 przepelnionym rozpacza sercem.

Do jej najbardziej znamienitego wystepu nalezy zaliczy¢ odtworzenie roli Giselle.
Poruszona historiag romantycznej bohaterki, postanowita w sposéb wiarygodny

1 realistyczny oddac¢ jej skomplikowana psychologi¢. Olga Spiesiwcewa, aby w
pelni zrozumie¢ 1 doswiadczy¢ emocji, przez ktore przechodzita Giselle, udata sie
do szpitala psychiatrycznego, gdzie mogta obserwowacé kobiety bedace w stanie
szalenistwa. Jej interpretacja wymienionej wyzej roli miala bardzo mocna sil¢
oddzialywania na widza, wywotywala poruszenie 1 wyzwalata glgbokie przezycia.
Jako artystka, tancerka 1 aktorka Olga uczona byla, aby czerpa¢ inspiracje
zarOWno z wnetrza niej samej 1 jej emocji, jak 1 z otaczajacego swiata

1 napotykanych oséb. Wizyta w szpitalu psychiatrycznym do tego stopnia
poruszyla baletnicg, ze otworzyla przed nia drzwi do szalenstwa. W ciagu
kolejnych lat Olga Spiesiwcewa przekroczyla prog owych wrot, aby juz nigdy nie
wroéci¢ do stanu normalnosci, zabraklo jej sit na powrot do rzeczywistosci. Przez
jej ogromna wrazliwos¢, nietuzinkowe zachowania 1 nawyki byta wyzywana od
histeryczek 1 utozsamiano ja z nieszczg$liwymi charakterami, w ktorych to role

tak czgsto wcielala si¢ na deskach swiatowych teatréw.
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Szalenistwo zatanczone 1 zwizualizowane przez Olgg Spiesiwcewa w szczegdlnosci
oddaje ostania scena z pierwszego aktu baletu Giselle, scena zalamania
nerwowego gldwnej bohaterki. Jest to moment wyjatkowy, poniewaz catos¢ tej
czesci widowiska baletowego trwa okoto pieciu minut, w trakcie ktérych
bohaterka przekracza granice pomiedzy zdrowym umyslem a szalenstwem.
Wigkszo$¢ zespotu pozostaje wtedy w bezruchu, wpatrujac si¢ w Giselle, ktora na
oczach wszystkich popada w obted popychajacy ja do checi popetienia
samobojstwa.

Posta¢ Olgi owiana jest tajemnica, nikt tak naprawde nie byt 1 nigdy nie bedzie

w stanie zrozumiec co dziato si¢ w jej glowie, przez co przechodzita i z czym si¢
mierzyla. Zauwazona 1 doceniona zostata jeszcze jako mloda artystka, migdzy
innymi przez Akima Volinskiego, rosyjskiego krytyka sztuki, ktéry dostrzegt

w niej pickno 1 wyjatkowos¢. Nazywana genialna Giselle, podzielita jej los nie
tylko na scenie, ale takze w zyciu osobistym — zakochana nieszczgsliwie popadta
w szalenstwo. Fascynacja 1 zainteresowanie postacia Olgi wynikato migdzy
innymi z jej urody 1 tanecznych predyspozycji, jednak w duzej mierze to
charakter, natura

1 oryginalnos¢ baletnicy przyciagaly uwage osob trzecich. Volinsky uwazat, ze
szczgsliwy talent nie ma miejsca posrod wybitnych jednostek. Jedynie osoba
tajemnicza, posiadajaca tragiczna histori¢, dotknigta przez szalenstwo, jest

w stanie osiagnac rzeczy genialne 1 dokonac¢ niemozliwego. Wlasnie w ten sposéb
widziat on Olgg, dostrzegal w jej naturze pustke, ktéra mogta by¢ zastapiona

1 wyrazona poprzez sztuke, w tym wypadku poprzez taniec. Artystka
charakteryzowata si¢ niezwykla wrazliwoscia, umuzykalnieniem, $wietna
technika, subtelnoscia, wdzigkiem oraz nieprzeci¢tng uroda, to wszystko czynito
el Rerfeleying Gisglle; W okt o3 B pskiakly armawianeeg alet prasa
iiﬁﬁ&iﬂe ruchy Giselle [..]. Smier¢ Giselle w nowym spektaklu wywotywata drzenie, graniczace z
GO RGBSy 1 o e e i e
ostatniego aktu podkresla ten chorobliwy moment jej twdrczosci koncowymi skokami [.],

dzwieczacym i rwacym sie krzykiem. Odczucie byto zaskakujaco dziwne; przy czym w ostatnich
latach jej taneczne mistrzostwo znacznie wzrosto(i).
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Olga Spiesiwcewa byta osoba niezwykle zamkni¢ta w sobie, dystansowala si¢ od
ludzi 1 bardzo sporadycznie zawierata glgbsze przyjaznie. Zdawaloby sig, iz zyje

w jakims$ tylko sobie znanym $wiecie, niedostgpnym dla pozostatych. Wszelkie te
cechy dostrzec mozna bylo w jej interpretacji postaci Giselle. Jak twierdzita
francuska tancerka Yvette Chauviré, juz od pierwszego pojawienia si¢ Olgi na
scenie, zauwazy¢ mozna w niej bylo co$ nieziemskiego, eterycznego, pewien
plerwiastek znany 1 zrozumialy tylko przez sama Spiesiwcewa — w ten sposob
przemawiala przez niq jej genialnos¢ 1 niezwyktosci.

W podzniejszych latach u artystki zdiagnozowana zostata schizofrenia, ktora wraz
z uptywem czasu, nasilata si¢. Widoczne byly u niej takze objawy zespotu stresu
pourazowego oraz zaburzenia psychotyczne. Baletnica miala epizody maniakalne,
w trakcie ktoérych wydawato jej sig, ze jest sledzona przez szpiegdw, ktorzy chea ja
zabi¢. Wnioskuje, 1z jej wrazliwos¢ 1 staba psychika w potaczeniu z
doswiadczeniem wojny 1 wszelkich jej skutkow, spowodowaty takie, a nie inne
urojenia. Kiedy jeszcze Olga tanczyta w Teatrze Maryjskim bata sig, ze zespot chee
ja otruc

1 amputowaé nogi, w nastepstwie czego jej miejsce na scenie miato zostac
zastapione inng, wybitniejsza artystka. Czgsto doskwierato jej przeczucie, ze jest
przez kogo$ obserwowana, ponadto miala wrazenie paralizu konczyn dolnych
oraz inne halucynacje somatyczne:

W czasie jednego z wystepdw tancerka stracita kontrole nad swoim ciatem i umystem,
zaczeta wykonywac przypadkowe ruchy, nie mogta odnalez¢ sie ani w choreografii, ani

w muzyce. Aby unikna¢ skandalu, natychmiast spuszczono kurtyne, a Spiesiwcewa
sprowadzono ze sceny, ttumaczac widowni, iz balerina doznata kontuzji kostkif(i).

Olga Spiesiwcewa to artystka ponadprzecigtna, ktorej geniusz przejawiat si¢
w tancu. Jej wyjatkowos¢ 1 wykraczajace poza przyjete normy wystapienia na
scenach majestatycznych oper, okupione zostaly domieszka szalenstwa, ktéra

stopniowo przerodzila si¢ w obted 1 inne zaburzenia psychiczne.

Taniec 3.2024 96



SZTUKA

Wspoltczesne interpretacje Giselle

Historia Olgi Spiesiwcewe]j 1 jej bezwzgledne oddanie 1 wcielenie si¢ w rolg Giselle,
zainspirowaty wielu tworcow, migdzy innymi choreografa Borisa Eifmana, ktory
w roku 1998 stworzyt balet zatytulowany Czerwona Giselle. Spektakl jest
tanecznym zapisem historii zycia Olgi Spessivtsevej, rozwoju jej choroby
psychicznej oraz przedstawieniem mitosnych zawodéw baletnicy.

W 1982 roku szwedzki choreograf Mats Ek wraz z zespotem Cullberg Ballet
zdecydowat si¢ zreinterpretowac sztandarowe dzieto baletowe pod tytutem Giselle
1 osadzi¢ akcj¢ tego spektaklu w nowym, w stosunku do wczesniejszych realizacii,
kontekscie historycznym 1 kulturowym. Artysta znany jest witasnie z tego, ze
przedstawia klasyczne dzieta baletowe w nieoczywistych, odmiennych odstonachi.
Jest autorem wspotczesnych adaptacji choreografii do takich baletow jak Jezioro
Labedzie czy Spiqca Krélewna. Balet Giselle powstat jako pierwsza tego typu,
innowacyjna reinterpretacja kanonu w tworczosci Ekaii. Spektakl rzuca nowe
Swiattlo na watek choroby psychicznej, w poréwnaniu do XIX-wieczne] wersji
baletu, gdzie problematyka szalenstwa widoczna byla tylko w scenie wienczacej
pierwszy akt dzieta. Giselle u Eka, w przeciwienstwie do tej pochodzace;j

z powszechnie znanej, kanonicznej wersji baletu z okresu romantyzmu, nie
umiera, lecz zostaje uznana za histeryczke, ktéra nie jest w stanie zapanowac nad
swoim cialem 1 emocjami, 1 ktoéra nalezy odizolowaé, umieszczajac w szpitalu
psychiatrycznym. Willidy sa teraz pacjentkami szpitala psychiatrycznego, nad
ktorym pieczg sprawuje krolowa Willid — Mirta jako pielegniarka. W balecie
wykorzystana zostata oryginalna muzyka Adolphe’a Adama z roku 1841,
choreografia natomiast stworzona zostala zupetie od nowa, aby w lepszy sposéb

oddac¢ atmosferg miejsca akcji nowej interpretacji tego romantycznego baletu.

Kolejna uwspodiczesniong wersje baletu przedstawit w 2016 roku Akram Khan dla
Angielskiego Baletu Narodowego. Jego Giselle nalezy do spotecznosci
migrujacych pracownikow fabryk odziezowych (Wygnancy - Outcasts).

Pozbawieni pracy przez
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zamknigcie fabryki i oddzieleni wysokim murem od nadziei na utrzymanie

1 bezpieczenstwo, Outcasts funkcjonuja jako niewiele wigce) niz egzotyczna
rozrywka dla whascicieli fabryk. Wsrod nich jest Giselle, ktora zakochuje sie

w przebranym za wiesniaka Albercie. Dramat rozgrywa si¢ pomiedzy dwoma
me¢zczyznami zakochanymi w jednej kobiecie.

Ciekawa popkulturowq postacia, ktora mozna porownac¢ do Olgi Spesiwcewe] 1 jej
historii jest rola fikcyjnej bohaterki - Niny Sayers odgrywanej przez Natalie
Portman we wspotczesnym filmie z roku 2010, w rezyserii Darrena Aronofsky’ego,
pt. Czarny Labedz. Obydwie kobiety przez swoj chorobliwy perfekcjonizm

1 wrazliwo$¢ artystyczng oraz che¢é zatanczenia w sposob idealny 1 poruszajacy
przydzielone im role, popadly w chorobe psychiczng. Talent taneczny balansowat
w tych przypadkach pomigdzy geniuszem a szalenstwem. Artystki stapaly na
granicy oblgdu 1 pomieszania zmystow, kiedy jednak przekroczyly te nienamacalne
wrota, nie bylo juz odwrotu z obranej $ciezki. Swoje cierpienie, rozterki

1 przezywane emocje mogly wyrazi¢ przez choreografi¢, ktora okrzyknigta zostata
mianem perfekcyjnej, genialnej. Niewielu tak naprawde wiedziato jak duzym
cierpieniem 1 zdrowiem przyptacone zostaty te wystepy. W tancu jako jednej

z najbardziej ekspresyjnych form sztuki, znalazly ujscie thumione na co dzien
emocje oraz doswiadczone stany szalenistwa, schizofrenii 1 psychozy. Wystegpy staly
si¢. zatem wizualizacja choroby psychicznej oraz wewngtrznych rozterek
przezywanych poprzez tancerki. Dzigki tancowi 1 jego ekspresyjnym
wlasciwosciom, na deskach teatrow oddane zostalo zaréwno szalenstwo, jak i
geniusz nieprzecigtnych jednostek.

Jak powiedziat juz w I wieku Seneka Mtodszy ,,nie byloby wielkiego geniuszu, bez
przymieszki szalenstwa”. Mysl towarzyszaca filozofom juz od najwcze$niejszych
lat stata si¢ czg$cia podejmowanych w artykule rozwazan na temat losoOw artystow
— tancerzy. Niewatpliwe jest, ze wzbogacili oni kanon sztuki o wybitne dzieta,
pozostaje jednak pytanie, czy stworzone one byly przez geniuszy czy juz przez

szalencow? A moze zaréwno jednych, jak i drugich?
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na antenie Programu Il Polskiego Radia.

Marianna Jasionowska - doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina

w Warszawie. Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, wspotpracowata z Instytutem Sztuki PAN, Zamkiem
Krolewskim w Warszawie, Narodowym Instytutem Muzyki i Tanca. Jej zainteresowania badawcze obejmuja historie tanca, historie
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Polskiej”.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Ukonczyta studia
podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tar\ca na Uniwersytecie Muzycznym

im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych (m. in. Wokot Freuda i Lacana. Interpretacje
psychoanalityczne, Warszawa 2009; Spojrzenie - spektakl - wstyd, Warszawa 2011). Cztonkini Polskiego Forum Choreologicznego.
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Uniwersytecie Jagiellonskim, a takze podyplomowe studia ,Zarzadzanie kulturg”. Jest autorka ksigzek Sztuka do odkrycia. Szkice o
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Jagiellonskim. Wspétpracuje m.in. z Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Stownikiem, zajmuje sie korekta i redakcja
jezykowa, pisze krotkie teksty uzytkowe. W pracy zawodowej tgczy znajomos¢ zasad poprawnej polszczyzny z nowymi technologiami
opartymi o dziatanie sztucznej inteligencji. Jej gtdwne zainteresowania skupiaja sie przede wszystkim wokot teatru oraz literatury.

Marta Seredynska - absolwentka wiedzy o teatrze oraz medidw interaktywnych i widowisk UAM oraz polityki spotecznej UW; doktor
nauk spotecznych w dyscyplinie nauki o polityce i administracji. Wspoétpracowata m.in. z ,Didaskaliami”, Internetowym Magazynem
LTeatralia”, portalem TaniecPOLSKA.pl, ,Teatralia”, magazynem ,Taniec”, kwartalnikiem ,Nietakt”. W 2016 roku zatozyta Fundacje
Rezonanse Kultury, ktora prowadzi, a takze koordynuje i produkuje wigkszos¢ projektow. Kuratorowata konferencje naukowe ,Taniec
w Warszawie. Sztuka tanca i choreografii w XX i XXI wieku" oraz ,W poszukiwaniu balansu. Zrownowazony rozwoj w tancu i innych
sztukach performatywnych”. Od 2022 roku kuratoruje prace dziatu Krytyka i teoria tarnca w ramach Centralnej Sceny Tanca w
Warszawie. Stypendystka MKiDN (2022).

Justyna Stanistawska Absolwentka wydziatu Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza. Kariere
zawodowa rozpoczeta w 1996 r. jako asystentka produkgcji brytyjskiej Fundacji The Globe Theatre. W 2004 r. wyjechata do Wielkiej
Brytanii, gdzie jako inspipcjent pracowata w Harrogate Theatre przy realizacji spektali Ghosts (H.lbsen) i Mother Goose. Jako
teatrolozka i recenzentka wspdtpracuje z czasopismami Scena, Taniec, NieTakt i portalem taniecpolska.pl, a takze Centrum Sztuki
Tanca i Fundacja Artystyczna Perform. Organizuje koncerty, rozmowy z przedstawicielami swiata kultury i sztuki, wieczory literackie.
Pisze opowiadania i felietony. Tanczy.



e ~

SZTUKA ;
KULTURA r
EDUKACJA '

jotrem Stanczykiem

Sobeozak

Odwiedz nas

Czytaj TANIEC kiedy chcesz
i jak chcesz.


http://www.taniecmagazyn.pl/

