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FROM
THE
EDITOR

PO LETNIM ODPOCZYNKKU WRACAMY DO
RUTYNY [ WITAMY NOWY SEZON TEATRALNY

Drogie Czytelniczki, Drodzy Czytelnicy,

Oddajemy w Panstwa rgce numer, ktory — jak zawsze — jest zywym
1 wielobarwnym freskiem polskiej i Swiatowej sceny taneczne;j.
Po intensywnym sezonie, ktéry podsumowuje dla nas Katarzyna
Gardzina, z ciekawoscia zagladamy w przysztosc, by poroéwnac,
co tez przygotowaly dla nas teatry na sezon 2025/2026.

W tym numerze z przyjemnoscia przedstawiamy Panstwu blizej
Helen Pickett, choreografke, ktérej prace wyznaczaja nowa
jakosc¢ baletu.

Przedstawiamy recenzje jubileuszowego albumu Polskiego Teatru
Tanca, ktory stanowi pigkna medytacj¢ nad ruchem.

W sekcji EDUKACJA Malgorzata Cierlik serwuje nam felieton
prosto z Bolonii, pachnacy mocnym espresso.

Opisujemy tez na czym polegata konferencja Positioning Ballet
odbywajaca si¢ na poczatku tego roku w Kanadzie oraz
przygladamy si¢ historycznym zwiazkom muzyki i ruchu, rysujac
portret ekscentrycznego kosmopolity posrod bohemy, czyli
kompozytora Igora Strawinskiego.

Zycze Panstwu inspirujacej lektury,

Vnaritppae Jagicposrspo

Redaktor Naczelna ,,TANCA”
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JESIEN

Stonce, opadajace liscie i kolory ziemi
przychodzg nam na mysl jesienia, znajdziemy
je rowniez w teatrze upersonifikowane przez
choreografow.

- Lok X W/W Kiaf sforce
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VARIA

WIELOBARWNY FRESK

Tekst: Katarzyna Gardzina

W minionym sezonie artystycznym 2024/2025 polscy mitoénicy
baletu nie mogli narzeka¢ na brak wydarzen. Nie mogli takze
narzeka¢ na brak réznorodnosci — premiery w polskich zespotach
baletowych utworzyty przed moimi oczami wielobarwny fresk.

| — mito to pisac — fresk zardwno piekny, jak i znakomicie wykonany,
czyli w tym wypadku: zatanczony.

Poczynajac od stotecznej sceny warto podkresli¢, ze oproécz dwdch petnospektaklowych
premier, Polski Balet Narodowy w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie
zaprezentowal takze, jak co roku, wieczér-warsztat choreograficzny Kreacje 1 nowy
wieczor baletowy w wykonaniu PBN Junior - Juvenalia. Furor¢ wsrod publicznosci
(cho¢ kazdy inaczej) zrobity Peer Gynt Edwarda Cluga wedlug norweskiego poematu
dramatycznego Henrika Ibsena do muzyki Edvarda Griega 1 Prometeusz Krzysztofa

Pastora taczacy w warstwie muzycznej utwory Philipa Glassa 1 Wolfganga Amadeusza
Mozarta.

Na zdjeciu: Patryk Walczak (Prometeusz), fot. Ewa Krasucka
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Spektakl Cluga jest bardzo teatralny, skupiony 1 kameralny, mimo kilku petnych
rozmachu scen, nie wymagajacy wielkiej tanecznej wirtuozerii, ale
wycyzelowania portretow poszczegdlnych postaci. Prometeusz to przeciwnie -
wielkie widowisko, bo cho¢ mitologiczne libretto jest proste i1 rozpisane na
zaledwie paru bohateréw, to ttumy corps de ballet niemal nieustannie zapetniaja
scen¢ 1 interpretuja ruchem zaréwno muzyke, jak 1 emocje. Obie premiery
zostaly znakomicie przygotowane i w obu w rolach tytutowych tryumfowat
Patryk Walczak, ktory zreszta partia Prometeusza pozegnal si¢ z widownia

konczac karier¢ sceniczna.

VARIA

Teatr Wielki w Y.odzi przedstawiajac dwie tak rézne premiery jak romantyczna
Giselle (choreografia: Zofia Rudnicka wg Jeana Coralliego 1 Julesa Perrota)
1 tryptyk choreograficzny Morze (Emanuel Gat, Jacek Przybytowicz 1 Douglas
Lee) zadbal zarobwno o harmonijny rozwdj swoich tancerzy, jak
1 o zaspokojenie roznych gustéw mitosnikow sztuki tanca. L.odzki teatr moze
by¢ dumny, ze na jego zaproszenie nowe wizje ruchowe przygotowali tej miary
gwiazdorzy wspotczesnej sceny, co Gat 1 Lee, ale takze 1 z tego, ze przywrécit do
repertuaru baletowy przeboj, jakim niewatpliwie jest balet o oszukane]
wiesniaczce Giselle. Premiera pokazata, jak trudna materia jest harmonijne
wykonanie choreografii w stylu romantycznym, ale zespdt (zwlaszcza zenski)
wyszedl z tej proby obronna rgka, czy raczej noga, a ogdlnie dyskutowana
ciekawostka inscenizacyjna okazaty si¢ szarawe (miast biatych) tiulowe suknie
Willid w 1T akcie. Podobne r6éznice zdan wywotat tryptyk Morze — doskonale
tanczony: ilu widzéw, tyle roznych rankingow ,,pierwszenstwa” czesci wieczoru
— jednych najbardziej zachwycitlo swobodne i1 ekologiczne Four Oceanic Dances
Emanuela Gata, innych nastrojowe 1 estetyczne Pdrt/s Przybylowicza, jeszcze
inni wreszcie docenili wspdlczesna interpretacje La Mer Claude’a Debussy’ego

przez Douglasa Lee.
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VARIA

Takze balet Opery Wroctawskiej zaprezentowal w minionym sezonie dwie
premiery, co napawa optymizmem co do dalszego rozwoju zespolu pod
kierunkiem Malgorzaty Dzierzon. Zrealizowata ona swoja wlasna premierg
Kréolowq sniegu do muzyki Maxa Richtera oraz Fride w choreografii Annabelle
Lopez Ochoi (muzyka: Peter Salem). Nie bylo mi dane (konflikt terminow)
obejrze¢ Fride, ale media wroctawskie 1 ogolnopolskie donosza, ze koniecznie
nalezy nadrobi¢ ten brak. Nieco mniejszy zachwyt wsrod krytyki (w tym moj)
wzbudzita Kriélowa sniegu, mimo rewelacyjnych i1 bardzo nowatorskich na
polskim gruncie ,,powietrznych” scen z pogranicza akrobatyki. Mnie osobiscie
brakowato wyrazistszej narracji, ktora odzwierciedlataby tres¢ basni Andersena, a
nie tylko ja ilustrowala. Niewatpliwa atrakcyjnos¢ wizualna spektaklu docenita

publicznos¢ i na przedstawienia wrecz nie sposob si¢ dostac.

Taniec 3.2025
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VARIA

Roéwniez dwie premiery baletowe przygotowal balet Teatru Wielkiego
w Poznaniu pod kierunkiem Roberta Bondary. Podobnie jak TW Lo6dz
postawil na roznorodnos¢, zestawiajac wieczor baletowy trzech choreografek
pod tytutem Nie upilnuje nas nikt (Marguerite Donlon, Katarzyna Kozielska
1 Anne Jung) z wielka petlospektaklowa produkcja R+J Bondary, czyli
Romeem i Juliq na zakonczenie sezonu. Obie prezentacje pokazaly przede
wszystkim, jak znakomity zespot stworzyt Bondara w Poznaniu — mtody,
zdolny, doskonaly technicznie 1 dodatkowo pigkny wizualnie (co bylo
doskonale wida¢ cho¢by w choreografii Donlon 7o the Moon and Back).
W R+J kierownik baletu opery poznanskiej zdecydowat si¢ odejs¢ catkowicie
od tradycyjnych tanecznych realizacji Szekspirowskiego dramatu i wybrac
swoj wilasny kolaz muzyczny opierajac si¢ na muzyce wspotczesne]
1 popularniej, w tym rowniez wykonywanej na zywo. Powstal spektakl
osadzony w dzisiejszych realiach, w cieniu wojny, o pierwszej mitosci Romea

1 Julii, cho¢ osobiscie nie wiem czy wszystkie zabiegi dramaturgiczne

Szekspira przylegaja do naszych czasow...

Kozielska. i Anne Jung, fot. Piotr Wrega.

Zdj. Choreografki wieczoru Nie upilnuje nas nikt Marguerite Donlon, Katarzyna
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VARIA

Opera Slaska w Bytomiu zaskoczyta widzow, w tym i mnie, wystawiajac

Spartakusa do muzyki Arama Chaczaturiana w choreografii Roberta Balogha

wg Grigorowicza. Na malenkiej bytomskiej scenie gigantyczny fresk baletowy

o trackim gladiatorze walczacym o wolno$¢ zostal nie tylko sprytnie 1 $wietnie

zainscenizowany, ale takze rOwniez wspaniale zatanczony, zwlaszcza jesli chodzi

o obsadg partii solowych.

Opera

Réwnie porywajaca, cho¢ zupelnie inna w stylu 1 wyrazie okazata si¢ Carmen
zaprezentowana w Operze Nova w Bydgoszczy w stynnej wersji
choreograficznej Johana Ingera. Bydgoski zespot =zachwycil precyzja,
techniczna maestria 1 witalnoscia wykonania tej ciekawej inscenizacji,

nawiazujace] w niektérych momentach do kultowej wersji Matsa Eka.

Battycka postawila na wielowarstwowe widowisko Dbaletowe

zatytutowane Fantazja i Fortuna - dwa gigantyczne dzieta Hektora Berlioza i

Carla Orffa oraz dwie choreografie stworzone przez Izabele Sokotowska-

Boulton 1 Wojciecha Warszawskiego. Widowisko to tylez atrakcyjne, co

nierowne. Raz zachwyca, raz wprawia w konsternacj¢. Przeszkadzalo mi zbyt

dostowne potraktowanie Fantazji, opartej na Symfonii fantastycznej Berlioza, a

z kolei w Fortunie (do Carmina burana Orffa) - oderwanie od ludycznej tresci

kantaty 1 pdjscie w stron¢g nie do konca atrakcyjnej abstrakcji. Spektakl

zachwyca za to bogata, rozbuchang strona wizualna i dobrym wykonaniem.

Niestety nie mialam okazji zobaczy¢ premiery Kopciuszka w wykonaniu baletu
Opery na Zamku w Szczecinie w rezyserii 1 choreografii szefa tamtejszego
zespotu Grzegorza Brozka. Uwage zwraca tu ciekawy dobdér muzyki do

spektaklu: utwory Karola Lipinskiego i Niccolo Paganininiego.
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RECENZJA

Emma Bovary Helen Pickett —
nowa jakosc baletu

Tekst: Marianna Jasionowska

W ostatnim dziesiecioleciu, jako baczny obserwator sceny
tanecznej, moge powiedzieC¢ ze widziatam wiele. Zdecydowanie
preferuje przedstawienia narracyjne, ale uwielbiam abstrakcyjna
Chrome Wayne'a McGregora czy geometryczne Moving Rooms
Krzysztofa Pastora. Jednak wiekszosC wspodtczesnych interpretacji
literackich powiesci nie wzbudzata we mnie jak dotad wiekszych

emocji, az do premiery Emmy Bovary. A w koncu o emocje
tu chodzi!

Artists of the Ballet in Emma Bovary. Photo by Karolina Kuras. Courtesy of The National Ballet of Canada.
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Na deskach teatrow mozemy oglada¢ zaréwno reinterpretacje znanych
klasykéw baletowych, jak 1 zupelnie nowe powiesci przenoszone na grunt
taneczny. Zdecydowana wigkszos$¢ z nich z powodzeniem zaspokaja szerokie
upodobania widzow, dajac im rozrywke w czesto skroconych wersjach
pierwowzorow literackich, pelna przepychu w dekoracjach 1 trikach
scenicznych.

Mozemy tez zaobserwowal pewien trend do zmniejszania elementéw
teatralnych, wprowadzania minimalistycznej estetyki, chociazby jak w pracach
Jean-Christophe’a Maillota czy Roberta Bondary oraz wspotczesne podejscie
do reinterpretacji ré6l gltownych bohaterow. To uwspolczesnione ujgcie ma
miejsce szczegdlnie w spektaklu Emma Bovary amerykanskiej choreografki,

rezyserkii tancerki Helen Pickett (wigcej o artystce w dziale Sylwetka).

RECENZJA

Swiatowa premiera choreografii Helen Pickett w listopadzie 2023 roku
w Toronto pozostawita niezatarte wrazenie. Bylo to kolejne pelnometrazowe
dzieto Pickett, po tym jak zrealizowata dla Scottish Ballet spektakl The Crucible,
oparty na sztuce Arthura Millera. Obecna dyrektor artystyczna Narodowego
Baletu Kanadyjskiego, Hope Muir, zaproponowata Pickett zrealizowanie Emmy
Bovary po wczesniejszej ich wspotpracy przy produkcjach w Szkocji 1 USA. Po
premierze krytyk “Toronto Star” Michael Crabb napisat ze spektakl ten

zaprowadzit Narodowey Balet Kanady w tym roku na “niekwestionowany szczyt

artystyczny”. Calkowicie zgadzam si¢ z tym stwierdzeniem.

Ponownie udato mi si¢ zobaczy¢ Emme Bovary rok pdzniej w Ottawie 1 czekam
na kolejna okazj¢. To spektakl, z ktérym Narodowy Balet Kanadyjski powinien
objechac caly $wiat - jest po prostu wspanialy! Wszystko w nim jest spdjne,
przemyslane w kazdym szczegodle, stuzace budowaniu napigcia 1 podkreslajace
dramat bohaterki, jak 1 0sob jej towarzyszacych. Bowiem wedle wspotczesnych
trendow spektakl zostal oparty na zglebieniu psychologicznym gtownej postaci
XIX-wiecznej powiesci Gustave’a Flauberta Madame Bovary - powiesci
uwazanej za arcydzieto realizmu i1 jeden z najwazniejszych utwordow literackich
w historii. W ujeciu Pickett Emma jest mtoda kobieta uciekajaca od monotonii
domu swojej teSciowej 1 prostolinijnosci me¢za. Pragnie ona przepychu,

romantycznej mitosci, kolorytu zycia i emocji, jakie moze jej ono dac.
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RECENZJA

Zdj. Hannah Galway, Donald Thom and Former First Soloist Jordana
Daumec in Emma Bovary. Photo by Karolina Kuras. Courtesy of The

National Ballet of Canada.

To wspolczesne postrzeganie postaci Flauberta przez artystke oddziatuje z tatwoscia na
widowni¢. Widz szybko interpretuje gtowne charaktery i1 dynamike relacji pomigdzy
nimi. Réwniez w tym nowym spojrzeniu na antybochaterke powiesci Pickett pokazuje
swoja sile artystyczna. Oczywiscie w odbiorze pomagaja niezwykle wymowne
interpretacje solistow, jednak wydaje si¢, ze choreografia moze zosta¢ z tatwoscia
przeniesiona na inne zespoly z tym samym skutkiem, cho¢ wymaga od artystow

doskonatego wecielenia si¢ w rolg 1 emocjonalnej interpretacji najmniejszych gestow.

Zdj. Hannah Galway and Siphesihle
November in Emma Bovary. Photo by
Karolina Kuras. Courtesy of The National
Ballet of Canada.
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Pickett sprawnie taczy fizyczny jezyk tanca klasycznego z subtelnoscia
ludzkich emocji dajac nam nowa jakos¢ baletu wspodtczesnego! Ten spektakl
trudno bedzie ,,pobi¢”. Nie trzeba zna¢ francuskiej powiesci by zostac
totalnie pochlonigtym przez to przedstawienie. Pickett stworzyla
fascynujacy balet narracyjny streszczajac ksiazke w  godzinnym

przedstawieniu, i zrobita to po mistrzowsku.

RECENZJA

W drodze twoérczej przy tym spektaklu towarzyszyl choreografce zespoét

zgranych z nia tworcow. Jako widz obserwuje, ze tego typu wieloletnie

partnerstwa migdzy artystami skutkuja najlepszymi wynikami, jak na

przyktad w spektaklach Cristal Pite czy Krzysztofa Pastora. W przypadku

Emmy Bovary Pickett wspotpracowata z nagradzanym

rezyserem

operowym 1 teatralnym Jamesem Bonasem, jako wspolrezyserem

1 wspolautorem scenariusza. Po raz  pierwszy pracowali razem przy

spektaklu The Crucible, a to bylta ich trzecia wspoltpraca. Pickett zamowita

oryginalna $ciezk¢ dzwigckowa u Petera Salema, ktorego dorobek obejmuje

nagradzang muzyke do brytyjskiego serialu telewizyjnego Call the Midwife

a polskiemu widzowi jest znany z realizacji Fridy w Operze Wroctawskie;j.

Salem skomponowal rowniez muzyk¢ do baletu Pickett The Crucible.

Minimalistyczna scenografia powiazana z elegancka interpretacja strojow

z epoki Flauberta zostala stworzona przez Michaela Gianfrancesco. Za

swiatla odpowiadata Kanadyjka, Bonnie Beecher, ktéra stworzyla projekty

oswietlenia dla ponad czterystu produkcji teatralnych,

operowych

1 tanecznych. Umiejetne operowanie $wiatlem, czarng kurtyna, licznymi

krzestami, jak 1 kilkoma dodatkowymi elementami scenografii buduje

niezwykle bogaty $wiat przestrzenny powiesSci: bal w patacu, msze

w kosciele 1 surowos¢ domu tesciowej. Swiat materialnych przyjemnosci

zostal przedstawiony z wykorzystaniem dlugich belek materialéow

1 kolekcji wiktorianskich krzesel, ktore symbolicznie, acz z dosadna silta

doprowadzily Emme¢ 1 jej meza do ruiny finansowej,

do ostatecznej decyzji Emmy targnigcia si¢ na wlasne zycie.

17
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RECENZJA

Emma nie pasuje do roli zony prowincjonalnego lekarza ani czutej matki
oddanej obowiazkom rodzinnym. Nie daje si¢ ona utemperowac tesciowej, jest
znudzona mezem 1 szybko zostaje uwiedziona pigknem materialnych
przedmiotéow przez niezwykle przebieglego sprzedawcg, a nastepnie
lekkomyslnego kochanka. Unikajac monotonii zycia ucieka w $wiat
zakupocholizmu 1 przyjemnosci cielesnych co przypomina wspolczesne
problemy spoteczne. Wszelkie jej rozterki, uciechy 1 ostateczna porazka zostaly
pokazane z niezwyklym smakiem estetycznym 1 wyczuciem: wszystkie elementy
teatralne stuzyly budowaniu psychologii postaci, ciaglosci opowiesci
1 podkreslaniu scen tanecznych.

Kazdej postaci zostal przypisany osobny jezyk choreograficzny, wyrazna
gestyka interpretujaca charakter. Bez pruderii moge powiedzie¢, ze najlepsza
scena lo6zkowa jaka zobaczylam w teatrze nalezy do Emmy. Mysle,
ze subtelnos¢ 1 wyobraznia choreografki zachwycita wielu - rowniez

w ostatecznej scenie ucieczki od rzeczywistosci protagonistki powiesci.

Brawa naleza si¢ calemu zespolowi tworcéw. Swiatowa premiera Emmy Bovary
(2023) byta pierwsza wspotpraca Amerykanki Helen Pickett z Narodowym Baletem
Kanadyjskim. Biorac na warsztat dzieto Flauberta artystka zaznacza kobieca sile

w sztuce tanca z pelnia gracji. Na rok 2026 zaplanowana jest nowa wersja baletu

z rozbudowanymi scenami, ktérej nie mogg si¢ doczeka¢. Mam nadziejg, ze spektakl

wkrotce zawita do Europy!

Zdj. Hannah Galway and Donald Thom in Emma

Bovary. Photo by Karolina Kuras.
Courtesy of The National Ballet of Canada.
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RECENZJA

Zdj. Artists of the Ballet in Emma Bovary. Photo by Karolina Kuras. Courtesy of The National Ballet of Canada.

Emma Bovary

National Arts Centre, Ottawa, 1.02.2024

Choreografia: Helen Pickett

Emma Bovary: Heather Ogden

Charles Bovary, Emma’s Husband: Josh Hall

Madame Bovary, Emma’s Mother-in-Law: Chelsy Meiss
Felicité, Emma'’s Maid: Emerson Dayton

Rodolphe Boulanger, Emma’s Lover: Christopher Gerty
Monsieur Lheureux, Fancy Goods Salesman: Spencer Hack
oraz zespot baletowy National Ballet of Canada
Rezyseria: James Bonas & Helen Pickett

Muzyka i dzwigk: Peter Salem

Kostiumy i scenografia: Michael Gianfrancesco

Swiatta: Bonnie Beecher

Animacje: Grégoire Pont

Projection Design: Anouar Brissel
Swiatowa premiera dla National Ballet of Canada 11 listopada 2023
w Four Seasons Centre for the Performing Arts, Toronto.
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VARIA

PorOwnanie repertuaru tanecznego
teatrow na sezon 2025/2026

Przygotowata Malgorzata Cierlik

W nadchodzgcym sezonie artystycznym 2025/2026 sceny baletowe
W Polsce zapowiadajg zrdéznicowang i1 ciekawa oferte - od
klasycznych arcydziet po nowatorskie premiery i miedzynarodowe
produkcje. Widzowie moga spodziewac sie zarowno wielkich
powrotéw, jak i debiutdw najwazniejszych  choreograféow
wspotczesnej sceny tanca.

Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie przygotowal az trzy premiery
baletowe. Jesienia, 13 listopada, zainaugurowany zostanie wieczér Symfonia
Tanca z trzema choreografiami: Toera van Schayka do VII Symfonii Beethovena,
Edwarda Cluga do muzyki Chopina oraz z klasycznym Symphony in C George’a
Balanchine’a. W maju 2026 premier¢ bedzie mial Zowca androidow Roberta
Bondary, inspirowany proza Philipa K. Dicka 1 oparty na muzyce Przemystawa
Zycha. Z kolei czerwiec przyniesie premier¢ Urojen 1zadory Weiss z muzyka
Karola Szymanowskiego, Dobrinki Tabakovej 1 Caroline Shaw (nagrania), jak
zapowiada informacja na stronie Teatru Wielkiego ,,spektakl jest manifestem
wolnosci 1 niezaleznosci kobiet 1 ich prawa do wyboru swojej drogi, nawet jesli

budzi ona kontrowersje”.

Repertuar warszawskiego baletu uzupelniaja wznowienia klasycznych produkcji:
Peer Gynt Edwarda Cluga, Prometeusz Krzysztofa Pastora (grany od wrzesnia
2025), Pinokio (grany w grudniu), Kopciuszek 1 Bajadera. Sezon ten pokazuje
wyrazng tendencj¢ do taczenia klasyki z nowoczesnymi realizacjami choreografow
takich jak Pastor, Clug czy Weiss.
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Réwnie ambitny program zapowiada Teatr Wielki w Lodzi, ktory oprocz
klasycznych tytutow takich jak Giselle, Romeo i Julia, Krélewna Sniezka i siedmiu
krasnoludkow czy Bolero/Carmina Burana zaprezentuje spektakl Supernova
(premiera 11 kwietnia 2026) w choreografii Sharon Eyal, Gaia Behara 1 Jacka
Przybytowicza. Wielkim wydarzeniem bedzie festiwal £ddzkie Spotkania Baletowe
(w dniach 11-30 kwietnia 2026), w ramach ktorego zaplanowano prezentacje
migdzynarodowych zespoléw: Companhia Nacional de Bailado, English National
Ballet (choreografie Crystal Pite 1 Williama Forsythe’a do muzyki Chopina) oraz
Gauthier Dance - Dance Company Theaterhaus Stuttgart. W nadchodzacym
sezonie begdzie takze miala miejsce premiera spektaklu pt. Dziadek do orzechow.
Opowies¢ wigilijna, a odbgdzie si¢ ona 6 grudnia 2025.

Opera Wroctawska wprowadza do repertuaru dwie nowe premiery baletowe:
Lumiere (wieczor choreografii Jifiego Kyliana (Un Ballo), Rafaela Bonacheli
(6 Breaths) 1 Meryl Tankard (Bolero), premiera 8 listopada 2025) oraz nowa
inscenizacj¢ Snu nocy letniej do muzyki Mendelssohna (premiera 13 czerwca
2026). Wroctawska scena stawia na roznorodno$¢ — klasyczne tytuly takie jak
Frida, Romeo i Julia, Dziadek do orzechow czy Krélowa Sniegu pojawia si¢ obok
nowych, bardziej eksperymentalnych produkcji. Bedzie mial miejsce takze
spektakl Napoli 1841 w choreografii Johana Kobborga 1 Augusta Bournonville’a,

a ktorego to premiera odbyla si¢ w poprzednim sezonie.

Teatr Wielki w Poznaniu réwniez zachowuje réwnowage migdzy klasyka
a nowoczesnosciag. W stalym repertuarze pozostaja: Romeo i Julia (R+J),
Krélowa Sniegu, Don Kichot, Stabat Mater oraz spektakl 4 z choreografiami
Pastora, Leon&Lightfoot oraz Bondary. Widzowie beda mogli podziwiac
festiwal pt. Przedwiosnie Baletowe (od 28 lutego do 14 marca 2026).
W repertuarze w pazdzierniku widnieje takze spektakl Nie upilnuje nas nikt
w choreografii Marguerite Donlon, Anne Jung i1 Katarzyny Kozielskie;j.
Na czerwiec 2026 planowana jest premiera baletowa, jednak szczegoély nie sa
jeszcze znane.
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W Operze na Zamku w Szczecinie, gdzie repertuar baletowy na sezon
2025/2026 nie zostal jeszcze w pelni ogloszony, zaplanowano premierg
wieczoru baletowego pod kierownictwem Roberta Bondary oraz z nowa
choreografia TamasSa Juronicsa, szefa baletu w Szeged. Na poczatku
sezonu powrodca popularne tytuly z lat ubiegltych, m.in. Don Kichot Anny
Hop, Coppélia, Dzieci z dworca ZOO (wznowienie w pazdzierniku) oraz
Dzieje grzechu.

W Operze Novej] w Bydgoszczy sezon otworza Carmen we wrzesniu,
Niebezpieczne zwigzki w pazdzierniku i tradycyjny Dziadek do orzechow
w listopadzie, pokazujac przywiazanie do klasycznego repertuaru
W nowoczesnym wydaniu.

Niestety repertuar Opery Krakowskiej prezentuje si¢ bardzo ubogo,
a wregcz mizernie. W grudniu zostanie wystawiony ten sam, co kazdego
roku, od kilkunastu lat Dziadek do Orzechéow - osiem spektakli
w miesigcu. Na ten moment nie ma informacji o innych przedstawieniach
baletowych. Moze by¢ to rozczarowaniem dla krakowskich mito$nikow
tanca.

Repertuar Opery Battyckiej w Gdansku na ten moment zostal podany
tylko do konca roku, a zawiera si¢ w nim Coppélia oraz Karnawal
Zwierzqt, nalezy §$ledzi¢ strong¢ teatru w celu uzyskania dalszych
informacji o produkcjach w nowym roku.

Sezon 2025/2026 rysuje si¢ jako wyjatkowo bogaty i roznorodny — z jedne;j
strony pielegnujacy klasyczne dziedzictwo baletu, z drugiej — odwaznie
eksplorujacy nowe kierunki w tancu wspolczesnym. Wspdlnym
mianownikiem wielu produkcji jest otwartos¢ na eksperyment,
migdzynarodowa wspotpraca 1 coraz silniejsza obecno$¢ mtodych tworcow
na profesjonalnych scenach baletowych w calym kraju.
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RECENZJA

BALET ZAPRASZA
NA BALETY: R+ J

Tekst: Gabriela Opielewicz

To zle, ze mitosc, choc slepa i gtuchaq,

Idzie, gdzie zechce i czego chce stucha.
Romeo | Julia, W. Szekspir
(przet. Maciej Stomczynski)

Kochankowie z Werony po raz kolejny w historii
zostaja wywolani na scen¢. Juz wiele lat przed nimi
tysiace par oczu wygladato zarysu znanej im sylwetki
na balkonie, rgce splataty si¢ w uscisku pomimo
koniecznosci rychlej roziaki - bez watpienia wiele lat
po tragicznym romansie Romea 1 Julii nic si¢ w tej
kwestii nie zmienito. Kiedy mowa o mitosci, tatwo o
banat lub przeciwnie - zbgdna podniostosc.
Zwlaszcza gdy uczucie to przekracza kazda bariere,
o jakiej ludzkos$¢ mogltaby pomysle¢ - nawet granicg
smierci.  Uczucie  nieznajace  rasy,  religii,
konwenansu, powinnosci - oprécz tego, by kochac te
lub tego, ktérego pokocha¢ kazala nam jakas
nadnaturalna sita. Robert Bondara na swoje
pozegnanie z poznanskim zespotem wybral te¢
klasyczna tragedi¢ mitosna, ktéra postanowit
opowiedzie¢ w typowy dla siebie sposob. Niezwykle
dynamiczny jezyk choreografii wydobywa nowa
jakos¢, ktorej punktem skupienia staje si¢ refleksja
nad bezsensowna przemoca 1 polaryzacja, ktora

prowadzi do nieporozumien, a czasem tragedii.
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Kazda scena R+J od poczatku do konca byta dla mnie bolesnie zbyt krotka,
zbyt ulotna w swej formie. Bez watpienia bgde chciala obejrze¢ to dzieto
jeszcze kilkukrotnie, by w petni pochtonac jego tres¢. Styl choreograficzny
Bondary przypomina mi pisanie kursywa lub obserwowanie struzki dymu
ulatujacej ze zgaszonej przed chwila $wiecy, malujacej krete wzory.
Podmuch wiatru z otwartego okna jest w stanie je rozmyc¢, zmieni¢ ich
kierunek oraz ksztatt, gdy wija si¢ niespiesznie lub odfruwaja nagle. Mam
wrazenie, z¢ Bondara swoje pomysly tworzy na dwoch poziomach: tanca
,W sobie” 1 taica w przestrzeni. Wykorzystanie geometrii, krzywizn w ciele
jest rozpoznawalne dla jego stylu. Osobliwe jest jak tatwo tworzy si¢
przepltyw, gdy tancerze kresla ksztalty wokot siebie, tworzac przestrzen
ruchowa, w ktorej operuja. Od czubka gltowy az do koncéw palcoéOw, kazdy
ruch musi zosta¢ wyegzekwowany precyzyjnie, by uniknaé wrazenia
rozmycia. Te zabiegi Swietnie sprawdzaja si¢, zwtaszcza kiedy mamy wigcej
niz jednego tancerza. Kazde pas ma organiczny sens, gdyz wynika
z oddechu, wyzwolenia energii. To pozwala na rozw¢j tanca w przestrzeni.
Bondara oprocz warsztatu swoich tancerzy wykorzystuje tez miejsce
zawierajace wszystkie wlasnosci, ktore sa przydatne do tworzenia.
Skomplikowane sekwencje podnoszen czg¢sto sa uzupetniane o poslizgi
cialem 1 przeciagnigcia z pomoca partnera (wykorzystanie powierzchni
podtogi baletowej). Zabawa srodkiem cigzkosci 1 wypuszczania go celowo,
by stworzy¢ ciekawa brylg, znowu nawiazuje do ksztaltow iScie
rzezbiarskich. Wszystkie te narzedzia choreograficzne pigknie znalazly
zastosowanie we wczesniejszych pracach artysty: chociazby w Take me With
You czy 8§ m 68.
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Charakter tanecznego pisma wspaniale wspotgra z wybrana przez rezysera
muzyka. Przekroj inspiracji jak zwykle jest bardzo szeroki. Odwazne zestawienia
odmiennych gatunkéw muzycznych, w tym sigganie po kompozycje Michata
Jacaszka czy dyskografi¢ zespotu Vulfpeck. Kulminacja wrazen instrumentalnych
wieczoru byly dwa wystepy na zywo. Bovska S$piewajaca Chcialbym umrzec
z milosci oraz Bibobit z utworem Daddy, He Got a Tesla. Myslg, ze same tytuly
daja wystarczajace wyobrazenie o zmiennosci nastrojow wywotanych podczas
odstuchu. Nie dato si¢ nie zauwazy¢ autentycznej radosci, ktéra towarzyszyta
wykonawcom podczas sceny balowej 1 sceny z udziatem zespotu muzykdéw. Popisy
taneczne przepetnial wigor 1 dynamika, a pod$piewywanie razem z Bibobitem
bylo przejawem pozytywnej energii. W moje gusta nie do konca trafity kostiumy
wizytujacych artystow. Kostium Bovskiej, misterny 1 I$niacy byt absolutnie
zachwycajacy, ale w potaczeniu z cigzkimi glanami wprowadzat kontrast, ktory
niepotrzebnie przykuwal uwage. Yauheni Shoda akompaniujacy na fortepianie
(bardzo zgrabnie zreszta) dekoncentrowal swoim dosy¢ codziennym ubiorem,
ktory jasno dawat znac, iz jest on postacia spoza wymiaru, w ktoéry prébowali nas

wprowadzi¢ tancerze, co moim zdaniem wypadato dos¢ niekorzystnie.

Gtéwna para solistow zachwycita mnie rzemieslnicza precyzja. Emocjonalnie
jednak tylko Julia (na premierze: Chiara Ruaro) calkowicie rozbroila mnie
swoja niewinna kreacja. Z odleglosci pierwszego rzedu wida¢ bylo kazda
emocj¢ wypisana na jej twarzy peilnej szczerosci. Romeo (na premierze:
Mateusz Sierant) byt bezbtedny, aczkolwiek niechwytajacy za serce az tak, jak
jego sceniczna partnerka. Moze to wynikac z faktu, ze jest to solista mogacy
pochwali¢ si¢ imponujacym stazem scenicznym, w ktoérego mlodzienczy
charakter po prostu trudniej mi uwierzy¢. Zwlaszcza, ze nie jest to jego
pierwsze podejscie do kreowania roli Romea, gdyz wczesniej mial okazje wcielié
si¢ w niego w choreografii Emila Wesotowskiego. Niemniej bardzo przyjemnie
ogladato si¢ ten duet, zwlaszcza w scenie ztozonej z sekwencji przywodzacych
na mysl kinowe komedie romantyczne rodem =z blockbusteréw. Jedyne
zastrzezenie, na ktore mogltabym si¢ zdoby¢, to poczucie lekkiego ,,szarpania”
w momentach, ktéore moim zdaniem wymagatyby troch¢ wigcej delikatnosci

1 zatrzymania akcji.

Taniec 3.2025 26



Estetycznie produkcja przypominata mi momentami film Romeo+Juliet z 1996
roku w rezyserii Baza Luhrmanna. Polaczenie archaicznego tekstu zrodlowego
1 historii ze wspotczesna oprawa. Styl uzyty w obu produkcjach, zwlaszcza
w scenie balu, jest nasycony. Blichtr i glam, cekiny i konfetti w wizji Bondary
zestawione zostaly z cudownie dobranym oswietleniem (rezyser swiatet: Wiktor
Kuzma). Ujecia filmowe sa teledyskowe 1 dynamiczne, podobnie, jak
w przyspieszone] sekwencji scenek, przez ktoéra zostajemy przeprowadzeni
w pierwszym akcie. Sciezka dzwickowa zarowno filmu, jak i baletu
wykorzystuje synkretyzm gatunkowy dla spotggowania kontrastow. Obie
produkcje moga pochwali¢ si¢ wykorzystaniem elementow estetyki kamp:
swiadomie operuja przepychem i kiczem. Mozaika stylistyczna taczy tu kulturg
masowa z kultura wyzsza. W przypadku baletu sktada si¢ z kolazu
wykorzystanych utworow, projekcji, tanca oraz fragmentu wiersza Rita
i Karabin autorstwa Mahmouda Darwisha. Oczywiscie balet i tak wypada
w porownaniu do filmu dos¢ ascetycznie, ale oba utwory nosza znamiona
podobnej konwencji. Sama zastanawiam si¢, czy stosujac podobne wizualia
tworcy spektaklu nie chcieli pusci¢ oczka w strong widza, liczac na to,

Ze zauwazy ten zabieg.

RECENZJA

Kostiumy i dekoracje stworzone przez Dian¢ Marszatek zaprojektowane byly

praktycznie 1 modularnie. Nawigzywaty troch¢ do mody 1 estetyki ulicznej,

prosto z nowojorskiego Bronxu. Pozostata scenografia i rekwizyty pomagaty, by

skutecznie 1 szybko zmieni¢ klimat. Stroje dobrze reprezentowaly charakter

kazdej z postaci. Powtdczysta suknia matki Julii chyba najbardziej przypadia

mi do gustu, chociaz stroj Julii rowniez idealnie podkreslal jej dziewczgcose

1 delikatnosé.
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Na plakacie reklamujacym spektakl nie dato si¢ nie zauwazy¢ ogromnej kotdry,
ktora faktycznie ma swodj udziat w jednej z pigkniejszych scen, zajmujac
znaczaca 1los¢ miejsca na scenie. Udzial tych przedmiotow nie jest bez
znaczenia, gdyz to one wprowadzaja balans migedzy dramatem a komediowym
wydzwigkiem poszczegdlnych momentéw fabuty (udzial kanapki w scenie
z kostnica uwazam za niezwykle udany). Obecnos$¢ przyjaciot Romea rowniez
byla czgstym powodem roztadowania narastajacego w trudnych momentach
napigcia. Merkucjo i Benvolio (na premierze: Takatoshi Machiyama, Alan
Nascimento) bawili si¢ swoja rola pomagieréw i1 komentatoréw wydarzen. Oni

zreszta rowniez z biegiem historii dostaja szans¢ na mitosne, szczgsliwe

zakonczenie dzigeki przyjacidtkom gtdéwnej bohaterki.

Moim ulubionym momentem, w ktérym naprawd¢ trudno bylo mi
powstrzyma¢ si¢ od $miechu, bylo przekazanie Tybaltowi zgubionych
kluczykéw do samochodu i1 zaraz po nim nast¢gpujacy wystep na zywo grupy
Bibobit z piosenka Daddy, He Got a Tesla. Podczas utworu bawilam si¢
przednio, tancerze widocznie - rowniez. Po raz kolejny dostajemy argument za
tym, Ze opera 1 teatr nie musza by¢ sztywne niczym wykrochmalony przez
mame niedzielny kolnierz.

Nie chcg by wsrod aspektow komediowych zgubil sig watek tragiczny tej
opowiesci, zwlaszcza, ze jego rozwinigcie rdézni si¢ od pierwowzoru. Nawiazujac
do motywow tragicznych wizualnie, nie ucieckamy od dosadnosci. Widmo
nadchodzacej $mierci rysuje si¢ przed nami bardzo obrazowo we wnetrzu
kostnicy, do ktérej medycy przewoza Juli¢ po jej upozorowanej, dzigki
Laurentemu, $mierci. Przeniesienie szekspirowskiej historii do wspolczesnosci
wiaze si¢ z wyzwaniem zmiany srodkéw uzytych przez postacie 1 odniesienie si¢
do nowych technologii, ktoére sa dostgpne na wyciagnigcie r¢ki. Trudno mi
oceni¢, czy te rozwiazania zostaly zastosowane leggiadro, zostawi¢ to do

rozstrzygnigcia kazdemu z widzéw wedle wlasnego uznania.
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Trudnym tematem sa nawigzania swiatopogladowe i polityczne wywodzace
si¢ z prywatnych przekonan rezysera. Scena otwierajaca spektakl osadza nas
w rzeczywistosci, ktora znamy z telewizyjnych paskow informacyjnych:
wojny, konflikty, gtéd 1 nierédwnosci spoteczne. Do tego wracamy
w momencie, gdy Romeo pochyla si¢ nad wierszem Rita i Karabin. Robert
Bondara nigdy nie ukrywal w mediach spotecznosciowych swoich
pogladow, wiec nie zaskakuje, ze postanowit zaznaczy¢ je rOwniez przy tej
okazji. Wasn Capulettich 1 Montecchich, cho¢ wszystkim znana, w dramacie
Szekspira pozostaje bez wyraznego zrodta. Podobnie wiele realnych sporow
polaryzuje spoleczenstwa 1 zachgca do ostracyzmu oraz nienawiscl,
pomijajac proby dialogu czy poszukiwania zrodia napie€. Jesli ten spektakl
rzeczywiscie niesie Swiatopogladowy manifest, to jego tres¢ wyraza sig¢
w zwroceniu uwagi na bezsensowno$¢ przemocy i1 glgbokich podziatdéw.
Gdyby udato si¢ ich uniknaé, by¢ moze Romeo 1 Julia, i ich wspodiczesni

nast¢pcy nie musieliby umiera¢, a mogliby doczeka¢ wspolnej, spokojnej

starosci.
Realizatorzy: Obsada:
Rezyseria/choreografia: Robert Bondara Julia: Chiara Ruaro

Romeo: Mateusz Sierant
Merkucjo: Takatoshi Machiyama
Benvolio: Alan Nascimento
Tybalt: Alexandre Sellani

Dekoracja/kostiumy: Diana Marszatek
Kostium-Bovska: Anna Zeman

Projekcje: Jagoda Chalcinska

Rezyseria swiatel: Wiktor Kuzma Laurenty: Giorgio Tinari
Sound design: Marcin Baran Matka Julii: Kseniya Rzheuskaya
As. choreografa: Agnieszka Wolna-Bartosik, Evgeniia Ojciec Julii: Andrzej Platek

Meissner, Arkadiusz Gumny Niania Julii: Karolina Sierant

Inspicjenci: S Otto, R d Dtluzewicz, . .
nspicjenci eweryn o yszar uzewicz Parys: Artsiom Bankouski

Rosalinda: Diana Cristescu
Artysci Teatru Wielkiego w Poznaniu
Premiera: 27 czerwca 2025, Teatr Wielki Fortepian: Yauheni Shoda

Wiestawa Wiza

w Poznaniu Goscinnie: Bovska, Bibobit
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Przyjaciotki Julii: Anita Crema, Yukino Tamai
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WYKWINTNA

CHOREOGRAFKA

Helen Pickett

Tekst: Marianna Jasionowska

Wybitha choreografka Helen Pickett to amerykanska artystka, ktora
w 2015 roku magazyn Dance Magazine okreslit jako ,jedna z niewielu
wybitnych kobiet w balecie”. Jako tancerka pracowata w Balecie

Frankfurckim, natomiast jej

choreografia

Scottish Ballet

przyniosta liczne nagrody. Pokazata swdj elegancki dar opowiadania
w spektaklu Emma Bovary dla Narodowego Baletu Kanadyjskiego.

Urodzona w San Diego w Kalifornii,
uczyta si¢ tanca w szkole San Francisco
Ballet, spedzita ponad dekade w Balecie
Frankrurckim pod dyrekcja Williama
Forsythe, szkolita si¢ w technikach
aktorskich, somatycznych 1 filmowych.
Pracowata jako aktorka w Wooster Group
w Nowym Jorku. Stworzyla ponad 60
prac choreograficznych na scen¢ i1 do
filmu, w U.S.A., Kanadzie, Europie
1 Australii, w tym jej wielokrotnie
nagradzane balety The Crucible, Camino
Real i The Exiled.
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Kariera taneczna i aktorska

Kariera taneczna Helen koncentrowata si¢ przede wszystkim na jej bogatej
wspotpracy z Williamem Forsythem. W latach 1987-1998 tanczyta pod jego
dyrekcjaw Ballett Frankfurt, biorac udziat w 20 oryginalnych produkcjach.
Jej repertuar obejmowal spektakle In the Middle, Somewhat Elevated i The
Vertiginous Thrill of Exactitude.

Jej wspoétpraca z Forsythem trwata przez cata karierg: powrodcita do roli
Agnes w Impressing the Car jako artystka goscinna. Wystgpowata w tej roli
dla Kroélewskiego Baletu Flandrii w latach 2005-2011, a nastgpnie dla
Saksonskiej Opery Panstwowej w DreZznie w latach 2013-2017. Ta konkretna

rola spotkata si¢ z duzym uznaniem, a Impressing the Car otrzymata nagrode

Laurence'a Oliviera w 2009 oraz w 2012 Prix de la Critique.

Kariera aktorska Helen rozpoczeta si¢ jeszcze w czasie jej pracy jako
tancerka, od wystgpoéw w spektaklach The Wooster Group: House/Lights
i North Atlantic. Zainteresowanie aktorstwem sktonito ja do przeprowadzki
do Nowego Jorku w 1998 roku, aby dotaczy¢ do The Wooster Group 1 uczy¢
si¢ u Penny Templeton. W latach 2003-2007 wspolpracowata z artystkami
wideo, takimi jak Eve Sussman i Toni Dove, zaréwno jako aktorka, jak
1 choreografka. Wsérdd jej osiagnig¢é znalazty si¢ role Krolowej w spektaklu
89 Seconds at Alcazar Sussman oraz Sally Rand w spektaklu Spectropia Toni
Dove. W latach 2003-2005 byta réwniez cztonkinia zespotu Deep Ellum
Ensemble w Dallas. Helen opracowata choreografi¢ sekwencji tanecznych do
sztuki Laurie Simmons The Music of Regret, ktoéra miata premierg
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku (MoMA) w 2006 roku.

Na drodze swojego rozwoju artystycznego Helen Pickett zdobyta liczne nagrody

1 stypendia. W 2006 roku otrzymata Fellowship Initiative Grant od New York

Choreographic Institute. Rok pozniej Dance Magazine umiescil ja na liscie ,,25

osob, ktore warto obejrze¢ w 2007 roku”. W 2008 roku Jacob’s Pillow przyznat jej

rezydencje choreograficzna, a Helen byla jedna z pierwszych choreografek, ktore

otrzymaty stypendium New Essential Works od Jerome Robbins Foundation.
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Jej sukcesy na polu choreografii obejmuja: nominacj¢ do nagrody tanecznej
Isadora Duncan w 2013 roku; nagrod¢ dla Najlepszego Choreografa za
spektakl The Exiled w 2014 roku; Dwie nagrody w 2015 roku — dla
Najlepszego Choreografa 1 za Najlepsza Produkcj¢ Taneczna za
pelnometrazowy balet Camino Real.

Helen Pickett kontynuowata swoéj rozwoj akademicki, zdobywajac tytut
magistra sztuk pigknych (MFA) na Uniwersytecie Hollins w 2011 roku.
W latach 2012-2017 pelita funkcje¢ rezydentki choreograficznej w Atlanta
Ballet.

Choreografka

Helen Pickett stworzyta choreografie do ponad szes¢dziesieciu baletow na catym
swiecie, w tym do pigciu dtugich form narracyjnych opartych o klasyke literatury
1 teatru: Camino Real dla Atlanta Ballet, Czarownice z Salem dla Scottish Ballet,
Emma Bovary dla National Ballet of Canada, Zbrodnia i kara dla American
Ballet Theater oraz Lady Makbet dla Dutch National Ballet. Przy wszystkich

tych produkcjach wspotpracowala z rezyserem Jamesem Bonasem.

Zdj. Camino Real, Fot. Charlie McCullers
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Debiut choreograficzny Pickett mial miejsce w 2005 roku w Boston Ballet.
Dyrektor artystycznyMikko Nissinen (od 2001), zaoferowat Pickett pierwsze
zamowienie choreograficzne zatytutowane Etesian. Od tego czasu stworzyla
jeszcze cztery choreografie dla Boston Ballet: Eventide, B & Tsukiyo, Layli

o Majnun i Tabula Rasa.

Camino Real, jej pierwsze pelnometrazowe dzieto, zostato zainspirowane
sztuka Tennessee Williamsa z 1953 roku o tym samym tytule. Podczas
premiery w 2015 roku, krytyk tanca Manning Harris napisal,

ze interpretacja Pickett ,,stanie si¢ legenda w $§wiecie tanca”.

The Crucible to pelnometrazowy spektakl stworzony dla Scottish Ballet,
ktérego premiera odbyla si¢ podczas Edinburgh International Festival,
zdobyt nagrod¢ UK Theatre Critics Award oraz Herald Angel Award
w 2019.

Spektakl Emma Bovary, ktorego premiera odbyta si¢ w 2023 roku
z udzialem Narodowego Baletu Kanady, znalazl si¢ w pierwszej dziesiatce
najlepszych przedstawien tanecznych w Toronto. W roku 2026 ma powstac

jego kolejna odstona.

Zbrodnia i kara, pelnometrazowa opowies¢ stworzona dla American Ballet
miata premier¢ w 2024 roku w Koch Theatre, Lincoln Center, New York
City. “Ta adaptacja uznanej powiesci Dostojewskiego $mialo mierzy si¢
z niepokojacymi tematami zawartymi w jej oryginale, jednocze$nie
skracajac dramat do szalenczego poziomu, co jest mozliwe tylko w tancu.”
opisal spektakl Logan Martell dla 360 of Opera.

Najnowszy spektakl Lady Makbet mial premier¢ w kwietniu 2025 roku

w wykonaniu Holenderskiego Baletu Narodowego w Amsterdamie.
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Film i teatr

W 2020 roku Helen Pickett, w odpowiedzi na wyzwania pandemii,
przestawita swoja pracg na choreografi¢ filmowa, tworzac 1 prébujac
uktady w catosci zdalnie, za posrednictwem platformy Zoom. Stworzyta
dwie serie filméw: pigcioczgSciowa Home Studies oraz The Shakespeare
Cycle, sktadajaca si¢ z siedmiu filmow.

Sukces tych projektéw przeniost si¢ na scene 1 ekran. W sierpniu 2021
roku Home Studies miato swoja premier¢ teatralna na festiwalu Jacob’s
Pillow. Z kolei trzy filmy z serit The Shakespeare Cycle zostaly
zaprezentowane na antenie stacji PBS. Prace filmowe Pickett zdobyly
szerokie uznanie migdzynarodowe. Film The Air Before Me, stworzony
we wspolpracy z rezyserem Shaunem Clarke, zdobyl cztery oficjalne
selekcje na festiwalach na calym $wiecie oraz nagrod¢ publicznosci na
Screen Dance International Festival. Z kolei film Hurley Burley zdobyt
nominacj¢ do nagrody Emmy, a jej najnowszy film taneczny, Warehouse
Variations (After Hours), zostal wyrdzniony nagroda Best of Boston.
W sierpniu

2020 roku duet Trace, stworzony dla Scottish Ballet, miat premierg na
Migdzynarodowym Festiwalu w Edynburgu.

Przy tworzeniu swoich produkcji,
Helen wspotpracowata z tancerzami
z renomowanych zespotéw, takich jak
E I ) Alvin Ailey American Dance Theater,
| | Boston Ballet, Cincinnati Ballet czy
Dance Theatre of Harlem.

’ s WY o | Ponadto, Helen Pickett ma na koncie

 Foctivs - choreografie operowe 1 musicalowe.

Opracowata choreografie¢ do opery
Les Troyens dla Chicago Lyric Opera,
a w Londynie stworzyla uktady

do dtugiego,multimedialnego
musicalu Voices of the Amazon.
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Giorgi Potskhishvili, Nina Tonoli and Corps de ballet in Lady
Macbeth. Photo: Altin Kaftira

Anna Ol and corps de ballet women in Lady Macbeth. Photo: Altin Kaftira

Dzialalnos¢ dydaktyczna i mentorska

Cho¢ choreografia pozostaje jej gtownym obszarem tworczosci, Helen Pickett
aktywnie angazuje si¢ W nauczanie, mentoring oraz budowanie spolecznosci. Jest
propagatorka rownosci, szczegolnie tworzac przestrzen dla kobiet w choreografii.
W 2020 roku rozpoczeta whasny talk-show na YouTube. Poczatkowe indywidualne
wywiady szybko przeksztalcity si¢ w otwarte sesje Creative Vitality Jam Sessions.
Celem programu byla nie tylko promocja wybitnych artystéw tanca 1 teatru, ale

przede wszystkim budowanie wspierajacej i inkluzywnej spotecznosci taneczne;j.
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Hhorary Doctorate Degree
University of North Carolina School of the Arts, 2016
Idac o krok dalej, w kwietniu 2021 roku Helen zalozyta Female Choreographer’s Big Round
Table. Ta platforma spotkan online ma na celu budowanie silnej spotecznosci choreografek
oraz wytyczanie drog do stworzenia bardziej sprawiedliwego srodowiska pracy. Do tej pory
do inicjatywy dotaczyto juz ponad 150 choreografek.
Helen Pickett jest ceniona pedagozka. W 2021 roku wspotprowadzita, wraz z Miltonem
Meyersem, program Jacob’s Pillow Contemporary Summer Dance School. Stworzyta takze
1 prowadzila intensywny kurs Choreographic Essentials dla studentéw choreografii, ktory
wyktadata na uniwersytetach w catych Stanach Zjednoczonych.
Jest rowniez aktywna mentorka miodych choreografow na poziomie licencjackim
1 magisterskim. W latach 2016-2020 pelnita funkcje Wybitnej Artystki Wizytujacej
w School of Fine Arts na Uniwersytecie Karoliny Potnocnej (UNCSA). Uznaniem dla jej
wktadu bylo przyznanie jej tytutu doktora honoris causa przez dziekan Wydzialu Tanca,
Susan Jaffe, w 2016 roku. Warto doda¢, ze UNCSA, zalozone w 1963 roku, jest pierwszym
publicznym konserwatorium sztuk picknych w Ameryce. Ponadto, Helen regularnie naucza

technik improwizacji Williama Forsythe’a w catych Stanach Zjednoczonych.

Zrodta [dostep: 5.07.2025]
https://www.bostonballet.org/stories/behindthescenes-helen-pickett/
https://helenpickett.com/work/choreography/
https://www.uncsa.edu/faculty-staff/helen-pickett.aspx
https://www.stepsnyc.com/faculty/helen-pickett/
https://www.jacobspillow.org/people/helen-pickett/
https://www.danceicons.org/pages/?p=220425093131
https://www.uncsa.edu/news/20160225-helen-pickett-choreographer.aspx
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RECENZJA

MEDYTACJA NAD
RUCHEM

Tekst: Ewa Kretkowska

Fakt, ze tytut najpiekniejszej ksigzki przypada wydawnictwu
poswieconemu tancu wiasciwie nie powinno dziwi¢. Monumentalne
dzieto, ktérego autorami sg Ryszard Bienert (grafik) i Andrzej
Grabowski (fotograf), majace uswietni¢ obchody 50-lecia istnienia
Polskiego Teatru Tanca, otrzymato Grand Prix Polskiego Towarzystwa
Wydawcow Ksigzek.

Jak mozna przeczyta¢ w uzasadnieniu, nagroda zostata przyznana za: ,,doskonale
przemyslany koncept wydawniczy 1 oryginalny projekt graficzny, znakomicie wpisujace
si¢ wen fotografie, a takze trafny dobor sSrodkow poligraficznych oraz
introligatorskich”. I ta krétka laudacja dobrze oddaje, z czym tak naprawde¢ mamy do
czynienia. Bo nie z ksiazka po prostu. Jesli juz, to z dwiema — jedna o przecigtnym

formacie 1 druga, ktora z trudem da si¢ podnies¢ nawet obiema r¢kami.

Zdj. album Zywy zapis, fot. Andrzej Grabowski.
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Zanim jednak przejd¢ do dokltadniejszego opisu uhonorowanych wolumindw,
winna jestem odnotowac, ze nie bytoby tej nagrody, a pewnie 1 samego projektu
w takiej formie, gdyby nie wczesniejsze inicjatywy wydawnicze Polskiego Teatru
Tanca. Jak chyba zaden inny zespét w Polsce ma on .samodzielnie”
udokumentowana histori¢ 1 zawdzigcza to przede wszystkim Jagodzie Ignaczak
(w latach 1989-2016 pelnita funkcj¢ m.in. rzeczniczki prasowej teatru). To pod
jej redakcja w 1998 roku ukazatl si¢ album z okazji 25-lecia Polskiego Teatru
Tanca — Baletu Poznanskiego (taka woéwczas byla oficjalna nazwa zespohu).
Album w jeszcze bardzo tradycyjnej formie przedstawial dokonania tej
unikalnej jak na 6wczesne polskie realia inicjatywy, juz wtedy widac jednak byto
pewien kierunek, dazenie do utrwalania historii, ale réwniez jej propagowania —
ta 1 kolejne pozycje sa dwujezyczne; wszystkie teksty zostaly w nich
przettumaczone na jezyk angielski. W dalszych latach ukazaly si¢ rowniez: Pod
prad do Zrodla. Album jubileuszowy (2013), Polski Teatr Tanca 1973-2018
(wydanie dwutomowe, album, 2018), Polski Teatr Tanca 1973-2023. Historia —
ludzie — idee (ksiazka, 2023).

Zywy zapis nie pojawil sie wiec w prézni. Tym niemniej w zadnym razie nie
mozna odméwi¢ mu oryginalnosci. Cho¢ okolicznosci ukazania sa dos¢
jednoznaczne — uczczenie 50-lecia poznanskiego zespotu — a w tresci nie
zabrakto wspomnien i1 kalendaridéw, to jest to zwyczajna kronika. Wiele zdradza
sam tytutl. Autorzy chca nie tyle ozywia¢ historig, ile uchwyci¢ to, co teraz zywe

1 na tyle, na ile to mozliwe zatrzymac.

RECENZJA

Do tradycyjnej formy nawigzuje bardziej pierwsza czes¢, w ktorej znalazty sie

spisy/tabele odnotowujace nazwiska artystéw, tytuty 1 daty premier. Tu réwniez

zamieszczono wywiad z Iwona Pasinska, dyrektorka PTT. Oprocz tego znalazt

si¢ wielogtos anonimowych wspomnien, w ktérych mozna rozpozna¢ zar6wno

artystki 1 artystow, jak 1 osob tworzacych teatr od strony czysto techniczne;.

Rowniez zdjecia ilustrujace te czesé Zywego zapisu zdaja sie nawiazywaé do tej

mniej formalnej strony instytucji. Wiele z nich przedstawia nowa siedzibe

zespotu, tak jak wyglada ona obecnie, ale rowniez tak, jak wygladata w trakcie

remontu. Na zdjeciach widzimy przestrzenie ogdlnodostepne, sale préb i te

bardziej prywatne — taras, miejsca odpoczynku.
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Zdj. album Zywy zapis, fot. Andrzej Grabowski.
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Zasadnicza czgscia projektu jest drugi album. Jego monumentalno$¢ wyraza sig¢
w formacie 1 liczbie stron. Jednoczesnie jednak uzyty papier to nie kredowe
stronice, wrecz przeciwnie, kartki sa zadziwiajace cienkie. Pierwszy kontakt z ta
ksiazka nie jest wigc zwiazany ze wzorkiem, ale z odczuciem czysto cielesnym —
wije si¢ ona w rg¢kach, stawia opor nie jak skata, lecz wtasnie jak zywe ciato.
W przeciwienistwie do czesci pierwszej tu nie znajdziemy tekstu, zadnych

objasnien, wylacznie zdjecia.

RECENZJA

Wigkszos$¢ z nich to ujecia studyjne, z kilku réznych sesji. Zostaty one
przeplecione zdjeciami projektoéw kostiumdw (co przez chociazby sam format
nasuwa skojarzenia z teka Noverre’a), a z rzadka zdjgciami botanicznymi,
czgsto w technice makro (np. lis¢, kora drzewa etc.). W przewazajacej liczbie
zdje¢ oko fotografa skupia si¢ na ciele 1 to najczgsciej calej sylwetce. Mimika
tancerek 1 tancerzy pozostaje niewystudiowana, neutralna. Niezaleznie od
wybranego tlta ani tego, czy zdjecie jest czarno-biate (tych jest wigcej) czy
kolorowe niezbyt duzo dzieje si¢ jezeli chodzi o swiatlo. Jako srodek wyrazu
jest ono maksymalnie uproszczone — zadnych $wiatto-cieni, zadnych prob
doswietlenia np. w celu wydobycia linii mig¢éni. Jedynym zabiegiem na
niektérych zdjeciach jest kontra (czarne sylwetki na bialym/jasnym tle). Co
cieckawe Andrzej Grabowski swiadomie rezygnuje z iluzji uchwycenia ruchu.
Wtasciwie nie ma w albumie uj¢¢ dynamicznych, nieostrych. Jak gdyby
fotograf wyrazal petlna akceptacjg, ze na jednym zdjeciu nie pomiesci tego,
czym jest skok, obrot, gest rgka. Jednoczesnie na setkach zdjeé prébuje si¢
zblizy¢ do jakosci ruchu, ktora charakteryzuje tancerki i tancerzy Polskiego

Teatru Tanca.

Chociaz Zywy zapis jest publikacja rocznicowa, to nalezy jasno podkresli¢, ze
zdecydowanie przekracza ramy gatunkowe tego typu wydawnictw. Nie jest to
rowniez projekt wytacznie graficzny. To raczej medytacja nad istota ruchu,

pytaniem o to, czym on jest 1 jak si¢ jawi.

Zywy zapis | Live captured
Ryszard Bienert (projekt 1 sktad graficzny), Andrzej Grabowski (fotografie),
Drukarnia DRUKMANIA (druk), Polski Teatru Tanca (koncepcja wydawnictwa)
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Tancerz ma glos.

Recenzja ksiazki Ja, Spartakus Romana Komassy

Tekst: Agnieszka Narewska-Siejda

Ksigzki pisane przez tancerzy nalezg do rzadkosci. Dzieje sie tak
przede wszystkim dlatego, ze najlepiej wypowiadaja sie oni
W sposOb niewerbalny — za pomoca ruchow i gestow. Dlatego
tez kiedy juz zdecydujg sie zabrac gtos, publikujac swoje
przemyslenia | doswiadczenia, ich praca jest bezcenna
I wyjatkowa. Jest tez tak w przypadku ksigzki Ja, Spartakus
Romana Komassy.

Roman Komassa to polski tancerz, choreograf 1 pedagog. W 1979 roku
ukonczyt Ogoélnoksztatcaca Szkole Baletowa w Gdansku 1 od razu po jej
zakonczeniu zostal tancerzem Teatru Wielkiego w Lodzi. W kolejnym sezonie
awansowal na stanowisko solisty w gdanskiej Operze Battyckiej, gdzie tanczyt
takie role jak: Albert 1 Hilarion (Giselle), Armen 1 Giko (Gajane), Hrabia
Wronski (Anna Karenina), a takze tytulowa parti¢ w balecie Spartakus Jozefa
Sabovc¢ika, ktora okreslit jako przetomowa dla swojej artystycznej kariery. To
wlasnie tej roli poswiecit Komassa swoja prace magisterska, wienczaca w 2019
roku podjete przez niego studia choreograficzne na Akademii Muzyczne]
w Lodzi. Nastepnie za namowa promotora, Juliusza Grzybowskiego,
zdecydowat si¢ opublikowaé na jej podstawie ksiazke, ktora nosi podtytul:
Wplyw choreografii na osobowosc i kreacje tworczq tancerza w oparciu o wlasne
doswiadczenia w pracy nad tytulowq rolg w balecie , Spartakus” Arama
Chaczaturiana. Ksiazka zostata wydana w 2024 roku nakladem wydawnictwa
SILVA RERUM, a wspétwydawca byl Narodowy Instytut Muzyki 1 Tanca,
ktory swojego wsparcia udzielit w ramach Programu wydawniczego 2024,
finansowanego ze Srodkow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Autor mowi o swojej publikacji w nastgpujacych stowach:
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W mojej pracy chce przede wszystkim przyblizy¢ namiastke wielu odcieni zawodu
profesjonalnego tancerza baletu. Wielowymiarowy obszar, po ktéorym stqpa
baletmistrz i na jakq droge wyrzeczen sktada swoje ciato i dusze, aby spotkac
wymarzonq role. Publikacja nie jest przewodnikiem czy formq instruktazu — lecz
osobistq relacjq minionych wydarzen, ktore byly w mojej ocenie czyms
wyjatkowym. Jak sam tytut wskazuje —

wJa, Spartakus” to subiektywna krotka analiza okreslonego czasu artysty baletu,
ktorym jestem. Niepisane credo tancerza i jego szare godziny mozolnej pracy,
to pragne przekazac czytelnikowi (...)1.

Komassa w swojej ksiazce stawia pytania
o to, czym jest Kreacja artystyczna,
wcielanie si¢ w rolg, 1 w jaki sposob wptywa
Roman Komassa ona na osobowos$¢ tancerza. Jego skromna
1 objetosciowo praca posiada przemyslana
& konstrukcje,  ktéra  ukazuje  proces
budowania interpretacji roli przez artyste
baletu. W rozdziale pierwszym,
zatytutlowanym  Powstanie [  pierwsze
wystawienie Spartakusa. Konstrukcja idei,
autor probuje odpowiedzie¢ na pytanie kim
jest Spartakus i o co walczy. Swiadomie
pomija kontekst historyczny zwiazany
Zarowno z postacia przywodcy
najwiekszego  powstania  niewolnikéw
w Rzymie, jak 1 z okoliczno$ciami premiery

baletu Spartakus, ktora miata miejsce

w 1968 roku w Moskwie (muz. Aram

Chaczaturian, chor. Jurij Grigorowicz).

Przypisy
1. Wywiad z Komassa z 24 wrze$nia 2024 roku, przeprowadzony przez P.M. Wisniewska,
R. Komassa: Magiczne oblicze tarica i stowa, online: https://wydawnictwo-silvarerum.eu/r-komassa-
magiczne-oblicze-tanca-i-slowa/[dostep: 18 kwietnia 2025].
2. Tamze.
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W rozdziale drugim, noszacym tytut Swiadome utozsamienie sie z tytulowym
Spartakusem Komassa glowi si¢ nad tym, jak moze staé si¢ wiarygodnym
bohaterem baletu. Zdradza, ze jedna z inspiracji w tworzeniu interpretacji tej
roli byt film Stanleya Kubricka Spartakus z 1960 roku. W trzeciej czesci
swojej pracy tancerz kieruje swoja uwage, o czym informuje nas tytut
rozdziatu, ku Probom przekazania autentycznosci. Komassa opowiada o tym,
1z w przypadku procesu kreacji, czesto zdarza sig, iz rola ,,opanowuje”
tancerza, sprawiajac, ze niekiedy trudno jest postawi¢ wyrazng granicg
migdzy tym, gdzie konczy si¢ artysta, a gdzie zaczyna bohater, w ktorego si¢

wciela.

Przezycia, ktérych ma si¢ okazj¢ doswiadczy¢ na scenie — czgsto tak
traumatyczne jak $Smier¢ — nie pozostaja obojetne dla wrazliwosci artysty
baletu, ksztattujac zaréwno jego swiadomos¢, jak 1 podswiadomos¢. Oprocz
aspektu psychologicznego 1 emocjonalnego Komassa analizuje roéwniez
wyzwania techniczne i1 aparycyjne, jakie postawila przed nim konieczno$¢
wcielenia si¢ w posta¢ Spartakusa. Opisuje je w rozdziale Proces
przygotowan do spektaklu. W czesci pod tytulem Swiadomos¢ artystyczna
i efekt koncowy Komassa pisze réwniez o innych sktadnikach widowiska
baletowego, ktdére maja olbrzymi wpltyw na interpretacj¢ roli przez tancerza:
prace z choreografem, scenografi¢, muzyke, a takze uwaznos$¢ 1 wrazliwos¢
dyrygenta prowadzacego spektakl. Rozwazania autora zamyka rozdziat
Tancerz ogotocony, dotyczacy refleksji Komassy nad tym, co to znaczy by¢

artysta.

Ksiazce Ja, Spartakus mozna by zarzuci¢ jedynie jej skromna objetosc.
Podtytul Wplyw choreografii na osobowosc¢ i kreacje tworczq tancerza...
rozbudza w czytelniku nadzieje, 1z dostanie dzieto, z ktorego dowie si¢ jakie
zmiany rola Spartakusa wprowadzita do osobowosci tancerza, a wigc liczy
na to, ze autor zapozna go z sytuacja przed premiera, skonfrontowana

z czasem po premierze, aby méc ocenic skalg zmian.
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Informacje o tym, jak wygladata choreografia, co wniosta w kreacj¢ relacja

z Innymi tancerzami, sa jedynie szczatkowe, anegdotyczne.

Cata praca

przybiera bardziej posta¢ eseju, z luZzno rozmieszczonymi refleksjami, niz

ksztalt rozprawy badawczej, ktora sugeruje podtytut oraz fakt, iz ksiazka

powstala na bazie dysertacji naukowe;.

Duzym walorem pracy sq natomiast zdjecia, ktére swoja droga zajmuja ponad

polowe 1 tak skromnej objetosci wspomnien Komassy. Autor ttumaczy ich

obecnos¢ w pracy nastgpujaco:

Ksiqzka ma zabarwienie historyczne i taki charakter speiniajq w niej
archiwalne zdjecia ze spektaklu premierowego w Operze Baltyckiej

w Gdansku, autorem tej wyjatkowej dokumentacji jest Mirostaw Zukowski —
byly solista baletu w Gdansku. Mam nadzieje, Ze ilustracyjny opis postaci

Spartakusa w mojej pracy zainteresuje czytelnika i cho¢ troche odda atmosfere

tamtego wydarzenia(2).

Ksiazka zawiera rowniez kalendarium Romana Komassy, z wyliczeniem
wazniejszych rél, choreografii i nagrod, ktore otrzymal. Opatrzona jest
bardzo zyczliwym  wstegpem, autorstwa Juliusza  Grzybowskiego,
zawierajacym kapitalny ustep o dolach 1 niedolach studentéw. Warto rowniez
dodad, 1z druga, po tancu, pasja Komassy jest pisanie wierszy. Opublikowat
tomik Wiersze niegrzeczne 1 zapowiedzial, ze kolejny zbidr poezji poswigcony
bedzie sztuce tanca.

Romana Komassa, Ja, Spartakus. Wplyw choreografii na osobowosc i kreacje tworczq tancerza

w oparciu o wlasne doSwiadczenia w pracy nad tytutowq rolq w balecie Spartakus Arama
Chaczaturiana.

Wydawca: Wydawnictwo Naukowe Silva Rerum i Narodowym Instytut Muzyki i Tanca
Rok wydania: 2024

Format: papier i e-book

[1os¢ stron: 82

ISBN:

978-83-67222-70-9 Ksiazka w migkkiej oprawie

978-83-67222-71-6 Publikacja elektroniczna online lub do $ciagniecia
978-83-66522-17-6 Narodowy Instytut Muzyki i Tanca

Publikacja zostata wspotwydana przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca w ramach programu Program wydawniczy 2024, finansowana

ze $srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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26. edycja Festiwalu Tancow
Dworskich ,,Krakow Tanczy*

Tekst: Marianna Jasionowska

26. Festiwal Tanncow Dworskich
Cracovia Danza

Dyrektor Festlwalu Romana Agnel

19-27

lipca
2025

©F maEr
) cracovia
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W lipcu Krakéw przemienit sie w taneczne centrum dzieki kolejnej
edycji Festiwalu Tancdéw Dworskich, organizowanego przez Balet
Dworski Cracovia Danza. To niezwykte wydarzenie artystyczne co
roku zaprasza mieszkancow | turystow do udziatu w magicznej

podrozy - w tym roku organizatorzy zwrdcili sie ku tanecznemu
dziedzictwu renesansu.
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Festiwal Tancow Dworskich jest unikatowy nie tylko na skale Krakowa,
Polski czy Europy, ale poprzez swojq formule i tematyke, to jedyne takie
wydarzenie taneczne i kostiumowe na Swiecie. Bazujqgc na naszym
kulturowym dziedzictwie, co roku ukazuje inny aspekt tanca dworskiego,
prezentujqc go w przestrzeni miasta Krakowa i wpisujqc sie w jego kulture,

legendy oraz historie - méwi o Festiwalu jego Dyrektor Romana Agnel.

Festiwal to nie tylko spektakularne widowiska, ale takze warsztaty, pokazy, gala
1 wspolne tanczenie na krakowskim Rynku. Wszystko to w historycznych
przestrzeniach miasta: na Wawelu, w Willi Decjusza, Auli Florianka, czy pod
gotym niebem przy Galerii Krakowskiej. W tym roku festiwal odbywa si¢

roéwniez na Zamku w Niepotomicach.

Tegoroczna edycja byta artystycznym uktonem w strong zlotego wieku kultury
— Renesansu. “Program inspirowany byl m.in. baletami wystawianymi na
dworach wtoskich i dzietami wtoskich mistrzow tanca oraz barwna tradycja
pierwszych baletow prezentowanych na Wawelu.” - jak mowita Romana Agnel

podczas konferencji prasowej.

Zdj. materiat prasowy zespotu
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Warsztaty

zwilazani z

sa nieodltacznym elementem festiwalu, prowadzili je od lat

nim nauczyciele. Mimo glownego hasta festiwalowego jakim byt

renesans, jedynie Marie-Claire Bar Le Corre uczyla tancow z tego okresu.

Pozostali nauczyciele zaproponowali gtownie pdzniejszy repertuar. Trzeba

jednak dodaé, ze tegoroczna edycja warsztatow zbiegla si¢ z trzechsetna

rocznicq wydania traktatu Pierre’a Rameau ,,Le Maitre a danser” (1725).

Dlatego podczas warsztatow tancéw barokowych Pierre-Frangois Dollé

zaproponowal przyjrzenie si¢ trzem tancom wymienionym w kolejnym dziele

Rameau ,,Abrégé de la nouvelle méthode...’

9

, rowniez opublikowanym w

1725 roku, w ktorym dzieli si¢ z nami choreografiami, ktére uwaza za

najbardziej dopracowane 1 odzwierciedlajace najlepszy francuski styl.

Uczestnicy mogli si¢ zapozna¢ podczas tych warsztatow z ,,LLa Bourrée des

Princesses”

, przedstawiajaca czarujacy taniec w stylu wytwornych zabaw

(fr. fétes galantes) w Grand Trianon; zlozony ,La Royale”- zlachetna

1 elegancka sarabande¢ oraz radosne bourrée. Na koniec czekal uczestnikow

»Menuet d’Alcide”, menuet o zaskakujacych krokach, w duchu menueta

balowego z jego obowiazkowymi figurami.

Taniec 3.2025

Francuski taniec renesansowy prowadzila Marie-Claire Bar Le Corre.
Prezentujac cykl dwoch rond zatytutowany ,,Pourquoy mon amy”, a takze kilka
branli morgué i coupé, na przyklad branle de la moutarde oraz branle des
chevaux (,,branle koni”). W repertuarze byla tez basse danse pt. ,,Vivrai-je
toujours en tristesse”, ktora byla tanczona jeszcze przed pojawieniem si¢
pawany, a takze nastgpujacego po nim, pelnego energii, tourdiona. Podczas
masterclass uczestnicy pracowali nad choreografia do cyklu dwéch rond
,Pourquoy mon amy”, branle de la Haye oraz nad réznorodnymi krokami
z branle de Champagne, allemandy, pawany, gagliardy 1 courante. W tym roku
celem warsztatow mistrzowskich byla propozycja rekonstrukcji Ballet

des Nymphes z baletu przedstawionego dla polskiego poselstwa w 1573 roku.
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Kontredans angielski prowadzita Cécile Laye, biorac po uwagg aktualna mode
na okres Regencji, zwiazana z pojawieniem si¢ ekranizacji powiesci Jane Austin
oraz serialu Bridgertonowie.

Warsztaty z zakresu Dawnych Tancow Polskich prowadzit Leszek Rembowski.
Warsztaty dotyczyly analizy ,,stylu polskiego” jako podstawy do poszukiwania
wykonawstwa tancéw polskich z XVII-XIX w. Podczas pracy prowadzacy
wykorzystywal dostgpne zrodla takie jak relacje 1 opisy, ikonografi¢ oraz
analizy muzykologiczne.

Nie zabrakto tez bezptatnych warsztatow tancow dawnych dla
zainteresowanych dzieci 1 mlodziezy odbywajace si¢ na $wiezym powietrzu,

prowadzonych przez tancerzy Baletu Cracovia Danza.

Festiwal zakonczyt si¢ podobnie jak
w zesztym roku - Krakowskim
Balem Krélewskim otwartym dla
publicznosci, w Auli Florianka oraz
pokazem specjalnym ,,Alla Polacca”
na Rynku Gtéwnym, gdzie wszyscy
uczestnicy mogli wspodlnie
zatanczy¢ poloneza, prowadzonego
przez Romang Agnel co stato si¢ juz

tradycja festiwalowa.

26. Festiwal Tancow Dworskich Cracovia Danza

Renesans — dziedzictwo tanca dworskiego
19-27.07.2025
Dyrektor Festiwalu Romana Agnel

s Krakow e

CRACOVIA
DANZA

Byrektor Festiwalu Romana Asgel

SPEKTAKLE
WARSZTATY

Fot. llja Van de Pavert, Proj. Adrianna Pulchny
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Ekscentryczny kosmopolita
posrod bohemy

Tekst: Gabriela Opielewicz

lgor Strawinski — nazwisko, ktore budzi podziw i kontrowersje. Jego
droga byta naznaczona niezrozumieniem i genialng intuicja, ktora
zaprowadzita go na szczyty artystycznego Swiata, ale tez w wir skandali,
na zawsze odmieniajac oblicze muzyki. Od burzliwej premiery Swieta
wiosny po intrygujace romanse | poszukiwanie wiasnego miejsca
W Swiecie, historia Strawinskiego to opowies¢ o nieustannym dazeniu
do nowatorstwa i artystycznej wolnosci, ktérej echa wybrzmiewaja do
dzis.
Przegladajac inwentarz muzycznych mistrzéw, niejednokrotnie zwracatam
uwage na nazwisko Igora Strawinskiego. Urodzenie w petersburskiej rodzinie
artystow nie znaczylo, ze rodzice przewidywali dla Igora karier¢ maestra. Ojciec
jego, Fiodor, w mtodosci rozpoczat studia prawnicze, na ktore podzniej zreszta,
wystat rowniez syna — jednak zaden z nich ich nie ukonczyl. Pierwszy porzucit
je pono¢ ze wzgledéw finansowych, obaj jednak na rzecz mitosci do muzyki.
W tym znaczeniu jablko od jabtoni pada naprawde niedaleko. Poza tym
gimnazjum Igoriusza ukonczyt z trudem, zdecydowanie nie nalezal do grona
pilnych uczniow. Od dziecinstwa zanurzony w dzwigkach pianina mial szansg
prawdziwie rozsmakowac¢ si¢ w nich dopiero pod skrzydtami ukochanego
nauczyciela - Nikotaja Rimskiego-Korsakowa. Co bardzo podobalo si¢
mlodemu artyscie, Rimski zniech¢cal go do ewentualnych studiow
w konserwatorium. Prawdopodobnie miat dobre przeczucie wzglgdem mtodego
talentu, ktorego konwencjonalne metody nauczania mogly szybko zniechgcié.
Wczedniejsze lekcje pianina bowiem Strawinski wspominal jako nuzace,
samodzielnie wolatl zglebia¢ tajniki kontrapunktu i harmonii. Juz ¢wiczac skale
postanowit wymys$li¢ wlasna, zamieniajac kolejnos¢ dzwigkdéw 1 pomijajac

niektore.
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Il. Portret Strawiriskiego pedzla Jacques-Emile Blanche
Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?
curid=133446429

Podczas jednego z petersburskich koncertow pianista zostal zauwazony przez
Siergieja Diagilewa. Sciezki tych dwéch pandéw od tego momentu beda
przeplata¢ si¢ do konca ich zycia, mozna wigc powiedzie¢, ze w 1909 roku
Strawinski poznaje swoje przeznaczenie. Wielki impresario Baletow Rosyjskich
zapewne bardzo imponowal mtodemu artys$cie, na ktérego prosbe Igor tworzy
swoj pierwszy balet - Ognistego Ptaka. Diagilew miat szczgscie, ze szukajac
nowego talentu wpadl wlasnie na Strawinskiego. Premiera zostala dobrze
przyjeta przez towarzystwo paryskie, zafascynowane nawigzaniami do folkloru
rosyjskiego, ktory uwazali za egzotyczny 1 daleki od wlasnych intuicji
kulturowych. Idac tym tropem, we wspotpracy z Baletami Rosyjskimi powstaje
Pietruszka w roku 1911 (przyjeta juz nieco chtodniej) oraz Swieto wiosny.
Epizod tworzenia tego drugiego zapisatl si¢ na kartach historii tanca skandalem,

ktory nalezy przedstawi¢ obszernie dla pelnego jego zrozumienia.

SZTUKA
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Wyobrazmy wigc sobie, ze Strawinski siedzi w swojej ukochanej Szwajcarii,
w Clarens koto Montreux lub w Morges. Komponuje balet na ogromna
orkiestre, ktoéra ledwo co byta w stanie pomiescic si¢ w orkiestronie Théatre
des Champs-Elysées. Solo na fagot rozpoczynajace pierwszy akt stanowi
niecodzienny wybor. Stosujac bitonalnos$é, Strawinski wprowadzit do
partytury zagadki piekielnie trudne do rozszyfrowania nawet dla
wykwalifikowanych muzykéw. Nieobeznane ucho moglo mie¢ wrazenie, ze
utwory catosciowo sa pozbawione rytmu. Strawinski niejednokrotnie byt
zmuszony grac trzymajac reke nad re¢ka, by dosiggnaé dziwacznych uktadow
klawiszy i dzwickow, ktore probowat wydobyé. Catosé Swieta Wiosny
stworzyl uzywajac kompozycji mozaikowej. Muzyczne kafelki przestawiane
1 docinane fragmentarycznie, ktorym towarzyszyto wielowarstwowe
ostinato, tworzyly feeri¢ dzwigkow tak specyficznych, ze sama jestem
w stanie zrozumie¢ pierwotne oburzenie odbiorcoOw. Muzycy podczas prob

tak samo jak tancerze przezywali absolutne katusze i1 zapewne, liczne

zalamania nerwowe.

Taniec 3.2025

Z relacji 1 wspomnien wiemy, ze proby samej orkiestry byty trudne. Pierre
Monteux (dyrygent) nienawidzil tej partii od pierwszego odstuchu- nie
polubit jej nawet po 50 latach od premiery. Wactaw Nizynski, choreograf,
jako pierwszy ulozyt taniec ofiary, ktorej role poczatkowo tworzyt dla swojej
siostry - Bronisltawy. Rodzenstwo doskonale si¢ rozumiato, co mogloby
znaczaco usprawni¢ proby, gdyby nie fakt, ze kobieta zaszla w ciaze,
a parti¢ przekazano Marii Piltz. Mloda tancerka pono¢ nie wytrzymywata
trudnych star¢ emocjonalnych 1 humoréw Nizynskiego, co niejednokrotnie
prowadzito do awantur. ,,Choreograf niszczy ja do woli: deformuje jej nogi,
sprawiajac, ze stol nieruchomo z palcami u stoép skierowanymi jak najdale;j
do wewnatrz. To ohydne”. Proces powstawania byl absolutnie wykanczajacy.
Choreograf musial ¢wiczy¢ z kazda grupa, zeby nauczy¢ ich dobrego
rozliczenia krokow, ktore bylo nieintuicyjne dla tancerzy klasycznych. Duet
Strawinski-Nizynski réwniez niejednokrotnie $cierat si¢, nie mogac doliczy¢

si¢ 1 uzgodni¢ krokéw z muzyka.
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Jak juz nadmienitam, piekielna partytura nie byla jedynym powodem
wybuchu skandalu. Zeitgeist Paryza nie odpowiadal nowatorskiemu
podejsciu Diagilewa, ktdérego pomyst na program sam w sobie prosit si¢
o kontrowersje. 29 maja wystawione miaty zosta¢ w kolejnosci: Sylfidy,
Swieto wiosny, Duch rézy oraz Tance polowieckie. Oczywista opozycja
stylistyczna, w ktorej znalazt si¢ taneczny eksperyment, pozwala zaktadac, ze
widownia tego wieczoru oczekiwata skandalu. Prawdopodobnie nie dowiemy
si¢ juz jak naprawd¢ wygladata premiera. Niektore relacje przywodza na
mys$l obraz artystycznej apokalipsy. ,,Zbrodnia na muzyce”, wobec ktore]
konserwatywna $mietanka paryskiej arystokracji musiata okaza¢ swoje
niezadowolenie, gwizdzac, krzyczac, rzucajac wszystkim tym, co dalo si¢
znalez¢ pod re¢ka. Mialo dojs¢ do rekoczynodw, a zagrozenie bylo na tyle
powazne, ze z gmachu ewakuowano okoto 40 os6b. Podobno harmider na
sali tak skutecznie zagluszal orkiestrg, ze Nizynski zza kulis musial przejac
stery 1 glosno wytupywat rytm tancerzom, stojac na krzesle, trzymany za
poty marynarki przez kompozytora, by przypadkiem nie wylecie¢ na sceng,
pochyliwszy si¢ nadto do przodu. Jedynym i1 nadrz¢gdnym poleceniem
Diagilewa byto, zeby za zadne skarby nie przerywa¢ wystgpu, niezaleznie od
reakcji widowni. Niektorzy twierdza, ze po tym feralnym wieczorze muzyk
wybiegt z teatru ze Izami, rozwscieczony. Inni twierdza, ze owszem odbior
ze strony arystokracji byt jednoznaczny, natomiast klasa artystyczna
1 bohema miata by¢ zachwycona wystepem, a wsrdd nich Maurice Ravel,

Claude Debussy oraz Coco Chanel.

Nie wiadomo czy Coco faktycznie byla na premierze, czy pojawita si¢
podczas kolejnych wystawien. Podobno poczuta wtedy bezsprzecznie nic
porozumienia mozliwa do nawiazania z czlowiekiem o tak niebagatelnym
guscie. Tworcy spotkali si¢ nieco poZniej, z inicjatywy Diagilewa. Znajomos¢
z ikona mody okazala si¢ przydatna kompozytorowi, kiedy po rewolucji
zostal uchodzca w Paryzu. Coco przyjeta go pod swoj dach. Ich romans
(podczas ktorego Strawinski byt przeciez zonaty), cho¢ niezbyt dhugi, by¢
moze posrednio zainspirowal oboje. Ja do stworzenia legendarnych perfum

Chanel N°5, jego - do przejscia od modernizmu do neoklasycyzmu.
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Krytycy nie pozostawili na Swiecie wiosny i jej kompozytorze suchej nitki
w pierwszym okresie od premiery w Paryzu.

»~Muzyka Strawinskiego (...) nadaje si¢ przepysznie do wygwizdania, bo jest
natrgtna, pewna siebie 1 w najwyzszym stopniu dokuczliwa”, Enrico Cecchetti
tak podsumowatl t¢ niewatpliwa nowinke roku 1913. Pisal takze: ,,Mysle, ze
wszystko zostalo zrobione przez czterech idiotéw: po pierwsze, Strawinski,
ktory napisal muzyke. Po drugie, Roerich, ktory zaprojektowat scenografie

1 kostiumy. Po trzecie, Nizynski, ktory skomponowat tanice. Po czwarte,
Diagilew, ktory zmarnowal na to pieniadze”.

Pedagog, wspolpracujacy w tym okresie
z zespolem, mial mieszane odczucia

wzgledem  kontrowersyjnego  dziela.

Podobnie krytyczne wrazenia

towarzyszyly  wspottworcom.  Nasz PA_RISI AN S HISS
bohater nie byt do konica przekonany do o o
wizji choreograficzne;j Wactawa NEW BALLET

Nizynskiego.  Mial  nadzieje, ze

partytur¢  udatoby si¢  powierzy¢ Russian Dancer’s Latest Offer-
Michaitowi Fokinowi, ktéoremu zaufat " ing, “ The Consecration of
przy tworzeniu dwdch wczesniejszych Spring,” a_FaiIure.
baletéw. Pytany o to w pozniejszym _

czasie zdawal si¢ nawet pouczad HAS TO TURN UP LIGHTS
Nizynskiego w kwestii uzgadniania _

ruchow z muzyka. Manager of Theatre Takes This

Means to Stop Hostile Demonstra-
tlons as Dance Goes On.

By Marconl Transatlantic Wireless Tele-
graph to The New Yogk Times.

I1. wycinek z gazety New York Times, Autor nieznany. T Bluffing the idle

curid=16598915
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Strawinski twierdzil, ze pomyst na spektakl zrodzit si¢ w muzycznej wizji
z jego snu, ktéry mial wplyw na powstanie przedstawienia. Potem sam
przeczyt tym zeznaniom 1 niejednokrotnie zmieniat narracj¢. Tak naprawde
Nikotaj Roerich jako niepodwazalny ekspert w dziedzinie folkloru
rosyjskiego zaproponowal scenariusz, bazujac na ogromnej wiedzy

1 najprawdopodobniej to od niego zalezal ksztatt spektaklu.

Il. Tancerki w oryginalnych strojach Mikotaja Roericha. Od lewej: Julitska, Marie Rambert, Jejerska, Boni, Boniecka, Faithful.
Zdjecie: Autor nieznany - skan z ksiazki ,First Nights: Five Musical Premieres” Thomasa F. Kelly'ego. Wydawnictwo
Uniwersytetu Yale, New Haven 2000. Pierwotnie opublikowano w Londynie w 1913 roku w czasopismie ,The Sketch”;
domena publiczna. https:;//commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=26405686
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Romans z Coco Chanel nie byl jedynym kontrowersyjnym aspektem zycia
prywatnego artysty. Wiele lat po jego Smierci znalazta si¢ grupa osob
doszukujaca si¢ watkoéw homoseksualnych migdzy nim a Siergiejem
Diagilewem. W okresie poprzedzajacym premier¢ impresario zwigzany byt
z Nizynskim (ktéremu zarzucano, ze wylacznie ze wzgledu na te zazylos¢
otrzymal propozycje utozenia choreografii Swieta wiosny). Niespodziewanie
tancerz niedtugo pozniej ozenit si¢ z Wegierka - Romola de Pulszky. Efektem
tego mariazu bylo natychmiastowe usunigcie choreografa z zespotu
1 ogromna wsciektos¢ Sergieja. Podejrzenia dotyczace homoseksualizmu
Strawinskiego sa jednak prawdopodobnie przesadzone. Czule zwroty
w listach do swoich przyjaciot predzej $wiadcza o odmiennosci

w wyrazaniu uczuc typowej dla Rosjan, niz o faktycznych romansach.
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Po II wojnie §wiatowej Strawinski na state przenidst si¢ do Ameryki, gdzie
nowym zrédlem inspiracji stala si¢ dla niego wieloletnia przyjazi
z kompozytorem Robertem Craftem. Mozliwe, Ze Ze to za jego sprawa
zainteresowal si¢ technika serialna, konkretnie dodekafonia. Dzigki
Craftowi mamy dzisiaj mozliwos$¢ postuchania stéw samego Strawinskiego,
w cyklu nagranych rozmoéw, ktore prowadzili. Nawet na nagraniach widac,
jak powaznie Igor podchodzit do precyzji odtwarzania kazdego zadanego
dzwigku. ,,Muzyki musisz dotkna¢, nie tylko jej stuchac, zeby prawdziwie
odczu¢ jej wibracje”- przekonywal przyjaciela, wzorujac si¢ na technice,
ghuchego przeciez pod koniec zycia, Beethovena. Beethoven swoje
kompozycje tworzyt czesto z otdwkiem w zebach by lepiej odbiera¢ drgania

dochodzace z instrumentu.
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60507597

Time magazine archive, Public Domain, https:/commonswikimedia.org/w/

Strawinski na oktadce magazynu Time w 1948 roku, ilustracja Boris Chaliapin
index.php?curid

Trudno powiedzie¢ czy Strawinski czul, ze w ogodle ma swoje miejsce w Swiecie.
Z rodzinnej Rosji uciekl po rewolucji, Francja pomimo tego, ze przyniosta mu
staweg, nie stanowita dla niego szczegdlnego zrddla inspiracji. Ameryka
wydawala si¢ by¢ moze wygodna koniecznoscia. Ze wzglgdu na polskie korzenie
podobno przez moment muzyk ubiegal si¢ o polskie obywatelstwo, ktdérego nie
otrzymal lub z ktorego zrezygnowal. Najbardziej dziwi mnie, zZe nie wybrat (by¢
moze nie mogl) Szwajcarii na swoje wieczne miejsce. Podroz zycia
Strawinskiego, zgodnie z jego prosba, zakonczyla si¢ na wyspie San Michele
w Wenecji. W prawostawnej czg¢sci cmentarza znalez¢ mozna bez trudu miejsce
spoczynku Siergieja Diagilewa, ktory spoczat tam w 1929 roku. Na jego grobie
podobno raz na jaki§ czas kto§ ktadzie nowa pare baletek. W jpoblizu

wieloletniego wspotpracownika pochowany jest wtasnie Igor Strawinski.

Wiedza zaczerpnigta z kursu online prowadzonego przez amerykanskiego muzykologa Thomasa Forresta Kelly’ego
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EDUKACJA

TANIEC, POT I ESPRESSO

Tekst 1 zdjecia: Matgorzata Cierlik

Kiedy siodmego kwietnia wsiadalam
w Krakowie do samolotu, miatam
wrazenie, ze lece nie do Bolonii, ale prosto
w burz¢ emocji. Ekscytacja, niepewnos¢,
odrobina paniki i pytania krazace w mojej
glowie jak tornado: czy Bolonia znéw
mnie przyjmie z otwartymi ramionami?
Czy nadaz¢g za tempem na zajeciach
z tanca klasycznego? Czy bede samotna?
A przede wszystkim — czy to bedzie ten
wymarzony staz, o ktérym tyle razy
$nitam? Tak, bytam przerazona. Ale czy
jest ktos, kto pakujac walizke 1 lecac
w nieznane, nie czuje chocby odrobiny
strachu? Nawet jesli to ,nieznane” jest
miejscem, ktore znalam juz
z ubieglorocznej wymiany erasmusowe;j.
Strach towarzyszy kazdej zmianie -

szczegolnie, gdy dotyczy ona rzeczy tak
kruchej 1 wymagajacej jak balet.

Do Bolonii wrécitam z konkretnym planem: trzy miesiace stazu w szkole baletowej Alma
Danza — instytucji ukrytej na obrzezach miasta. Trafitam tam przypadkiem rok wczesnie;.

I byl to cudowny przypadek. Juz od pierwszych chwil poczulam si¢ zainspirowana
atmosfera, umiejgtnosciami 1 artyzmem ludzi, ktoérzy tworza to miejsce. Pasja do sztuki
tanca uczestnikow 1 uczestniczek zaj¢¢ byla wrecz namacalna, a najbardziej inspirujaca
postacia okazatl si¢ Pier Paolo Gobbo - dyrektor artystyczny, nauczyciel tanca klasycznego
dla zaawansowanych, czlowiek z sercem wigkszym niz scena Teatru La Scala 1 gtlowa pelna
najpigkniejszych kombinacji krokéw 1 ¢wiczen. Wyjezdzajac z Bolonii w zesztym roku,

wiedziatam, ze jeszcze tutaj wrocg.
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Chciatam lepiej pozna¢ wtoska kulture tanca
klasycznego, nadrobi¢ to, na co wczesniej
zabrakto mi czasu i po prostu nacieszycC si¢
miastem, ktéore ma tak wiele do
zaoferowania.

Gdy tylko dostalam zgod¢ na odbycie
stazu, od razu wiedziatam, ze to nie begdzie
zwykly pobyt. Alma Danza otworzyla
przede mna drzwi do $wiata tanca
w najpelniejszym wymiarze: od lekcji tanca
klasycznego we wloskiej odstonie, przez
szycie kostiumow do spektaklu Alicja
w Krainie  Czarow, az po doswiadczenie
zarzadzania instytucja artystyczna od
kuchni — czasem w przenosni, czasem
dostownie, bo  wloska kawa  byta
fundamentem codziennego zycia. Staz nie
tylko spelnil moje oczekiwania, ale
zdecydowanie je przerost. W ciggu trzech
miesigcy nauczytam si¢ bardzo duzo, nie
tylko w wyznaczonych zakresach, ale takze
w umiejetnosci radzenia sobie
z przeszkodami, cierpliwosci 1 akceptacji
wlasnych niedoskonatosci.

EDUKACJA

Doswiadczylam ogromu zaufania 1 otwartosci. Wtoski styl tanca klasycznego

zdecydowanie rézni si¢ od tego, ktory praktykuje na co dzien, co stanowito

dla mnie wyzwanie, ale jednoczes$nie nauczytam si¢ dba¢ o rownowagg, by nie

przeciazy¢ ciala 1 utrzymac formg przez caly pobyt.

Szycie kostiumow okazato si¢ niezwykle cieckawym doswiadczeniem. Miatam

przestrzen na eksperymentowanie 1 wychodzenie poza wtasna stref¢ komfortu

z zadziwiajaco pozytywnym efektem. To wlasnie z tej

wdziecznosci

1 inspiracji powstato cos$ wigcej — postanowitam sformalizowa¢ moja pasj¢ do

szycia, tworzac marke Swanskirt, ktora bedzie zajmowac si¢ projektowaniem

1 szyciem baletowych tuniczek.
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1

W trakcie stazu spotkata mnie takze lekcja pokory - skrgcitam kostke podczas
petite allegro. Gdy nie mogltam ¢wiczy¢, szukatam ukojenia w ulubionej
kawiarni Maurizio (w ktérej to takze powstal ten felieton), gdzie rogalik
z czekolada byl niemal terapia, a kawa — kompresem na dusze artystki na
przymusowym L4. Moze wlasnie dzigki temu nauczylam si¢ wigkszej czutosci
wobec siebie, musialam z uwaznos$cia stuchaé¢ wlasnego ciala 1 prébowatam

znalez¢ zloty srodek miedzy pasja a potrzeba odpoczynku.

Taniec 3.2025

Dni 1 wieczory spgdzatam spacerujac po miescie - w ramach rehabilitacji
1 w poszukiwaniu codziennej dawki inspiracji. Bolonia tetni kulturg -
dostownie na kazdym kroku. Spacerujac po Bolonii, chtongtam atmosferg jak
gabka. Kazdy zakatek tego miasta oddycha sztuka. Tu nawet graffiti na
murze potrafi by¢ manifestem artystycznym. Sztuka nieustannie

przypominata mi, ze moze nie tylko inspirowac, ale tez otula¢ i wzmacniac.
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Autorka tekstu w Bolonii, 2025
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Jestem glgboko wdzigczna za kazdy dzien spedzony w Bolonii 1 w Almie
Danzie. Dzigki temu doswiadczeniu spojrzalam na taniec z zupelnie innej
perspektywy, na nowo zakochatam si¢ w balecie i odzyskatam wiar¢ w to, ze
srodowisko tanca klasycznego moze by¢ zdrowe 1 pelne akceptacji. Moze
przyjmowac roznice, uznawac niedoskonatosci za czes¢ ludzkiej cielesnosci,

a nie co$ do wymazania.

Podczas gali baletowej, widzac uczniow wspierajacych si¢ nawzajem,
poczulam dume, ze mogg naleze¢ do tego swiata. Pier Paolo Gobbo zadbat
o to, abym czula si¢ czgscia tej niezwyklej spolecznosci, juz od pierwszego
dnia powtarzal mi, ze Alma Danza to teraz takze méj dom - i naprawd¢ miat
to na mysli. Na zawsze pozostang¢ mu wdzigczna za obdarzenie mnie

zaufaniem, wolnos$cia tworcza, szacunkiem do tego co soba reprezentujg

1 przestrzenia do rozwoju, ktorej wezesniej nie zaznatam w Polsce.

Chcialabym, zeby 1 u nas instytucje tanca klasycznego zmienily swoje
podejscie. Nadal bywaja opresyjne 1 niesprawiedliwe wobec tancerzy
1 tancerek - ludzi z pasja, ktéorym powoli odbierana jest rados$¢ z tanca.
Wierze, ze dzigki temu, czego doswiadczyltam w Almie Danzie, bede mogta

dzieli¢ si¢ tym dalej 1 zaszczepi¢ w innych odrobing wloskiego stonca.

Zamiast rygoru — dialog. Zamiast przemeczenia — balans. Zamiast oceniania —

Zrozumienie, Ze cialo nie jest maszyng. A niedoskonalos$¢ — to tez forma pigkna.

Bo sztuka nie powinna lama¢. Powinna leczy¢. 4 .

Taniec 3.2025
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=5 Krakow

: /o

natura

2. edycja festiwalu
teatru formy, tanca, ruchu
i sztuk wizualnych

5-12 pazdziernika 2025 r. teatrkto.pl

TEATR KTO - INSTYTUCIA HULTURY MIASTA KRAKOWA

Festiwal Ciato 1 Czas, entuzjastycznie przyjety zarowno przez tworcow, jak 1 publicznosé,

powraca z druga edycja w dniach 5-12 pazdziernika w Teatrze KTO.

Hasto tegorocznej edycji to natura. Natura jako sita. Surowa, dzika, pulsujaca pod skora. To
napiecie, ktoére pcha ku dzialaniu, czgsto wbrew logice 1 wygodzie. Festiwalowa selekcja
artystow nie ucieka w idealizacj¢ natury. Wrecz przeciwnie — probuje dotrze¢ do jej sedna,
rozbroi¢ ja na migs$nie, instynkty, mity. To spojrzenie niekiedy prowokacyjne, czasem
bezczelne, ale zawsze autentyczne. Chcemy eksplorowac tozsamos¢ 1 dzikos¢ w swiecie,

w ktorym technologia coraz czesciej ksztaltuje nasza codzienno$¢ — zaznacza kurator,

Stawomir Szczurek.

Szczegotowy program sprawdzisz na teatrkto.pl/cialo-i-czas

63 Taniec 3.2025


https://teatrkto.pl/cialo-i-czas/

VARIA

Narodowy Balet Kanady goscit
konferencje Positioning Ballet

W dniach 28 lutego do 2 marca odbyta sie w Walter Carsen Centre
I Four Seasons Centre for the Performing Arts w Toronto
konferencja Positioning Ballet.  Konferencja  poswiecona
pozycjonowaniu baletu w kulturze i ekonomii po raz pierwszy
zagoscita w Ameryce Pétnocne.

Inicjatywa Positioning Ballet zostata zalozona w 2017 r. przez Teda Brandsena,
dyrektora artystycznego Dutch National Ballet, w celu tworzenia rozszerzonej
sieci wsparcia dyrektoroéw baletu 1 taiica na calym $wiecie aby mogli dzieli¢ si¢
oni biezacymi problemami, wyzwaniami, sukcesami 1 obawami ze swoimi

rowiesnikami, a takze zewngtrznymi ekspertami ze $wiata biznesu, sportu oraz

szerokiego sektora sztuki 1 kultury.

Zdj. Positioning Ballet Foundation
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Konferencje Positioning Ballet sa kontynuacja programu DanceEast Rural
Retreats, ktore po raz pierwszy zainicjowano w Wielkiej Brytanii w 2003 r. przez
Assisa Carreiro, ktéra byta woéwczas dyrektorem artystycznym i dyrektorem
generalnym DanceEast. Carreiro poprowadzit w tym roku dyskusje w Toronto.
Uczestniczacy dyrektorzy artystyczni wzigli udziat w dyskusji 1 wystuchali panelu
kanadyjskich gosci, w tym Caroline Ohrt z National Arts Centre, Weyni
Mengesha z Soulpepper Theatre Company, Laury Stein z Bruce Mau Design

oraz Sharon Rudy z Korn Ferry Organizational Consulting.

Czym jest Positioning Ballet?

W s$wiecie kultury 1 zmieniajacego si¢ rynku ekonomicznego Positioning Ballet
promuje refleksje, nauke 1 wymiang doswiadczen migdzy obecnymi 1 przyszltymi
liderami zespoldéw, jest rowniez skierowana na wsparcie tancerzy w ich

zawodzie.

W swietle globalnych wydarzen i1 zmieniajacych si¢g wyzwan branzowych,
potrzeba bardziej formalnej, migdzynarodowej organizacji wspierajacej
dyrektorow artystycznych staje si¢ coraz bardziej oczywista. Pierwszy krok ku
temu zostal juz zrealizowany poprzez zarejestrowanie fundacji zrzeszajacej

dyrektorow baletow.

W rozmowie z nasza Redakcja Robert Bondara, uczestnik tegorocznego
spotkania w Kanadzie, podkreslit to co jest dla niego istotne, ze ,jest to
platforma porozumienia pomigdzy dyrektorami. Jest to zarowno networking jak
1 pomaganie sobie wzajemnie nawet w codziennych sprawach funkcjonowania
zespotdw. Sa obecni specjalisci z roznych obszaréw, np. zdrowia tancerzy

1 well-being; patrzono na zespot z perspektywy brandingu 1 sprzedazy biletow.
Rozmawialismy tez na temat koprodukcji. Wartosciowe jest zobaczy¢ jak taniec
funkcjonuje w roznych regionach 1 kontekstach. Poznanie 1 zrozumienie
odmiennych mechanizméw 1 rozwiazan niezwykle inspiruje do wdrazania

w swoim zespole zmian stymulujacych rozwoj.”
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ZapytaliSmy naszego rozmowce o atmosfer¢ panujaca podczas tego
spotkania, Bondara zaznaczyl: ,,Zarowno wigksi gracze jak Royal Ballet czy
Duch National Ballet sa na rowni z mniejszymi zespotami, to jest bardzo
istotne z perspektywy wymiany doswiadczen, bo niezaleznie od skali, wiele
problemow mamy takich samych. Oczywiscie w srodowisku polskim mamy
specyficzne problemy organizacyjne, ktérych nie ma gdzie$ indziej, ale jest
bardzo wiele elementdéw stycznych. To co jest dla mnie szczegdlnie cenne to
utwierdzenie si¢, ze podazamy zgodnie z dobrymi standardami 1 praktykami,

ktore funkcjonuja w innych zespotach baletowych. Zdajemy sobie tez

sprawg, na tle tych rozmoéw, jakie obszary mamy do poprawy.”

Zapytany o najwieksze roznice jakie dostrzega w funkcjonowaniu zespotdéw
w Polsce a zagranica Robert Bondara wskazat ze: ,,Na $wiecie funkcjonuja
rozne modele organizacyjno-finansowe zespotow baletowych. Najwigksze
roznice, dostrzegam jednak w strukturze usytuowania baletow w teatrach
operowych w kontekscie dziatalnosci artystycznej. Jest to zwiazane ze
swoboda artystyczna, iloscia spektakli 1 premier, oraz budzetem. Model
skutecznie funkcjacego zespotu baletowego przy teatrze operowym jest jak
najbardziej mozliwy do zrealizowania, 1 zdecydowanie nalezy si¢ pochyli¢
nad tym jak to lepiej zorganizowa¢ w Polsce. Chodzi o stworzenie warunkéw
1 mozliwosci do lepszego funkcjonowania zespotow baletowych, co w zaden
sposOb nie zagrozi repertuarowi operowemu, sprawi, ze instytucja jako
calo$¢ bedzie silniejsza, a widzowie zyskaja. Wystarczy popatrze¢ na
repertuar 1 ilos¢ spektakli baletowych w Polsce i porownac je do zespotow
zagranicznych. W Polsce w teatrach poza stolica zespoty baletowe powinny
oferowa¢ widzom wigcej spektakli 1 premier jesli chcemy utrzymaé dobra
jakos¢ wykonawcza 1 konkurencyjno$¢ wobec zespolow spoza polski, nie
wspominajac juz o zaistnieniu w mig¢dzynarodowej Swiadomosci stajac si¢

ambasadorem kultury polskiej .

Taniec 3.2025

W spotkaniu w Toronto wzigto udziat 34 dyrektorow artystycznych z 17
krajéw, ktérzy debatowali nad obecnym stanem baletu, koncentrujac si¢ na

kluczowych problemach branzy, jej ekonomii oraz dobrostanie tancerzy.
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W Internecie nie zabrakto jednak gloséw Uczestnicy Positioning Ballet 2025
krytycznych  sugerujacych, zZe zebrani
Cervilio Amador, Cincinnati Ballet
Melissa Barak, Los Angeles Ballet
Filip Barankiewicz, Czech National Ballet
roznorodnosci. Czekamy zatem na nastgpne Tara Birtwhistle, Royal Winnipeg Ballet
spotkania i wprowadzanie kolejnych Robert Bondara, Poznan Ballet
Federico Bonnelli, Northern Ballet
Ted Brandsen, Dutch National Ballet
Kathleen Breen Combes, Ballet Rhode Island
Daniela Cardim, Ballet Arizona
Raphael Coumes-Marquet, Ballet am Rhein
Christine Cox, BalletX
Fernando Duarte, National Ballet of Portugal
Jurgita Dronina, Lithuanian National Ballet
David Hallberg, The Australian Ballet
Christopher Hampson, Scottish Ballet
Susan Jaffe, American Ballet Theatre
Ty King-Wall, The Royal New Zealand Ballet

dyrektorzy reprezentuja tylko wycinek

swiata baletowego, ze zabraklo wigkszej

pozytywnych zmian.

43 g Pontus Lidberg, Ballet de 1'Opéra de Nice

l Linnar Looris, Estonian National Ballet

& Ingrid Lorentzen, The Norwegian National Ballet
P Hope Muir, The National Ballet of Canada

Gennadi Nedvigin, Atlanta Ballet
Kevin O'Hare, The Royal Ballet
Simone Orlando, Ballet Kelowna
Krzysztof Pastor, Polish National Ballet
Nina Polakova, Slovak National Ballet
Eric Quilleré, Ballet Opéra Bordeaux
Mario Radacovsky, Brno Ballet
Adam Sklute, Ballet West
Christian Spuck, Staatsballett Berlin
‘ Christopher Stowell, Royal Winnipeg Ballet

. Sofiane Sylve, Ballet San Antonio
]. Francesco Ventriglia, Alberta Ballet
' Feng Ying, National Ballet of China
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Matgorzata Cierlik - absolwentka Szkoty Baletowej w Krakowie im. Fundacji Edukacji Artystycznej (2019) oraz
absolwentka studiow magisterskich na kierunku Performatyka na Uniwersytecie Jagiellonskim (2023). Obecnie studentka
Kulturoznawstwa na Uniwersytecie Jagiellonskim. Od pieciu lat wspdtpracuje z Teatrem Tanca Terpsychora spetniajac sie
jako tancerka, ale takze jako choreografka i pedagozka. Laureatka Miedzynarodowych Konfrontacji Baletowych (2023).
Zostata zaakceptowana jako tancerka na staz w sezonie artystycznym 2024/2025 do Katalonskiego Baletu Narodowego.
Brata udziat w licznych warsztatach, gdzie rozwijata umiejetnosci z zakresu tanca, technik wspomagajgcych oraz
kompozycji choreograficznych. Mitosniczka literatury, twdrczego pisania oraz obserwowania swiata i ubierania go w stowa.
Interesuje sie historig tanca oraz biografiami znanych tancerzy i tancerek.

Marianna Jasionowska - doktor nauk spotecznych, absolwentka Wydziatu Pedagogicznego Uniwersytetu
Warszawskiego oraz Podyplomowych Studiéw Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Pracowata na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, wspdtpracowata z Instytutem Sztuki PAN, Zamkiem
Krolewskim w Warszawie, Narodowym Instytutem Muzyki i Tanca. Jej zainteresowania badawcze obejmuja historie tanca,
historie nauczania i edukacji tanecznej, wspodiczesne wychowanie przez taniec. Czionek Polskiego Forum
Choreologicznego, ZASP sekcji Tanca i Baletu, stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, odznaczona
odznaka honorowa "Zastuzony dla Kultury Polskiej".

Katarzyna Gardzina - absolwentka Wydziatu Lingwistyki Stosowanej i Filologii oraz Dziennikarstwa na Uniwersytecie
Warszawskim, a takze Teorii Tanca na Akademii Muzycznej im. F. Chopina (2005). Wspodtpracowata z wigekszoscig
fachowych polskich czasopism muzycznych, tj. ,Ruch Muzyczny”, ,Muzyka2l”, ,Twoja Muza”, ,Playbill - Scena Polska”,
+Place for Dance”, czasopismami teatréw operowych w Warszawie i Poznaniu. Publikuje w programach teatralnych do
spektakli baletowych oraz w prasie lokalnej. Staly recenzent baletowy ,Ruchu Muzycznego”. Obecnie jest specjalista ds.
wydawnictw w Polskiej Operze Krélewskiej. Prowadzi blog baletowy ,Na czubkach palcéw”, a od wrzesnia br. wraz z
Katarzyna Sanocka wspottworzy autorska audycje radiowa ,Pas de deux”

na antenie Programu Il Polskiego Radia.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Ukonczyta
studia podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca na Uniwersytecie
Muzycznym

im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych (m. in. Wokdt Freuda i Lacana.
Interpretacje psychoanalityczne, Warszawa 2009; Spojrzenie - spektakl - wstyd, Warszawa 2011). Cztonkini Polskiego
Forum Choreologicznego. Nauczycielka 21 Spotecznego Liceum Ogodlnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w
Warszawie.

Dorota Mitka - absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Slagskim oraz podyplomowych studiéw edytorskich na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Wspotpracuje m.in. z Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Stownikiem, zajmuje sie
korekta i redakcja jezykowa, pisze krotkie teksty uzytkowe. W pracy zawodowej tgczy znajomos¢ zasad poprawnej
polszczyzny z nowymi technologiami opartymi o dziatanie sztucznej inteligencji. Jej gtdwne zainteresowania skupiaja sie
przede wszystkim wokot teatru oraz literatury.

Agnieszka Narewska-Siejda - doktor filologii polskiej. Absolwentka Krakowskiej Zawodowej Szkoty Baletowe;.
Nauczycielka tanca klasycznego w Krakowskiej Akademii Tanca, Centrum Sztuki Tarnca oraz Centrum Mtodziezy im. dr. H.
Jordana w Krakowie. Autorka artykutdw w czasopismach naukowych i ksigzkach zbiorowych, dotyczacych réznorodnych
zagadnien z historii baletu. Redaktorka czasopisma ,Studia Choreologica”, wspdttworczyni Polskiej Kroniki Tanca.
Cztonkini Polskiego Forum Choreologicznego.

Gabriela Opielewicz - Studiuje psychologie na Uniwersytecie im. Mikotaja Kopernika w Toruniu. Jest absolwentka
Niepublicznej Szkoty Sztuki Tanca w Poznaniu. Tancem klasycznym oraz jazzowym zajmuje sie od strony wykonawczej,
pedagogicznej, jak i teoretycznej. Zainteresowania naukowe i kulturalne faczy w badaniach psychologicznych nad
sztukami performatywnymi.
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