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Drogie Czytelniczki, drodzy Czytelnicy!

Poczatek nowego sezonu tanecznego 2023/2024
rozpoczeliSmy od licznych premier i1 festiwali. Jesien
dla naszej redakcji jest zawsze bardzo intensywna!
GosciliSmy ponownie w Pradze czeskiej na zaproszenie
Baletu Czeskiego, o ktorym rozmawiamy z dyrektorem
artystycznym  panem  Filipem  Barankiewiczem.
Z pierwszym solista Baletu Narodowego Kanady
Piotrem Stanczykiem rozmawiamy o jego Kkarierze
w przelomowym momencie, jakim jest dla artysty
przejscie na emeryture.

Zapraszamy Was w podroz historyczng do Gdanska
z Baletem Miniatur Janiny Jarzynowny-Sobczak.

Swictujemy tez Swiatowy Dzien Baletu 1 listopada.

W imieniu Redakcji,

Marianna Jasionowska
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RECENZIJA

BEYOND VIBRATIONS

Premiera baletowego tryptyku (Pastor, van Manen, Goecke)
w Narodnim Divadle

Tekst: Elzbieta Pastecka

Kolejna tegoroczna - po majowej premierze ,,SYLFIDY” (vide poprzedni numer ,,Tanca”) - premiera Czeskiego

Baletu Narodowego (5.X.) potwierdza, ze ten charakteryzujacy sie atrakcyjna roznorodnoscia repertuaru tudziez

niewiarygodna perfekcja wykonawczg zespol nalezy do Swiatowej czolowki. Tym razem, poza dzielem ,,klasyka” Hansa

van Manen’a, po raz pierwszy wystawiono choreografie Krzysztofa Pastora i Marco Goecke, tworzac pelne pasji i

energii widowisko. Trzy odmiennej stylistyki dziela, ktore Iaczy dziedzictwo unikalnej estetyki Szkoly Holenderskiej,

zdumiewajq widza tworczym polorem, doglebnym metaforycznym przekazem oraz ,,dzwi¢cznoscia” ruchu — owymi

tytulowymi wibracjami niesionymi przez muzyke wybitnych kompozytorow stanowiaca inspiracje dla stworzenia

tych dziel.

Tryptyk rozpoczyna przejmujace dzieto Krzysztofa Pa-
stora, znane polskiej publicznosci z premiery w Teatrze
Wielkim — Operze Narodowej (listopad 2012), ,,Moving
Rooms”. Ten porywajacy ekspresjg tanca 1 niezwykle ory-
ginalng gra swiatet do muzyki Alfreda Schnittke 1 Henryka
Goreckiego balet zostat zrealizowany dla Holenderskie-

go Baletu Narodowego w 2008 roku 1 z miejsca odniost
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niebywaty sukces. Rowniez praska publicznos¢ przyjeta
dzieto entuzjastycznie. Jedenastka tancerzy (5 me¢zczyzn
1 6 kobiet) ,,uwiezionych” kazdy w swoim kwadracie
swiatta wyzwala si¢ z ograniczajacej ich klaustrofobicz-
nej przestrzeni, poszukujac wzajemnej uwagi 1 adoracji za
cene wyzbycia si¢ wlasnego indywidualizmu - mozliwe-

go do zaistnienia wylacznie w warunkach samotnosci. W

Beyond Vibrations, Czechpremiere: 5 October 2023 at the National Theatre, Prague
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utworze Pastora przestrzen jawi si¢ metaforg niemoznosci
dokonania przez cztowieka wyboru miedzy wrodzonym
indywidualizmem a instynktem stadnym; miedzy ograni-
czeniem a wolnoscig decydowania o swoim losie (miejscu
do zycia, partnerstwie, uczuciach).

Czes¢ srodkowa tryptyku ,.Frank Brigde Variations™ to
dzielo legendarnego (obecnego na praskiej premierze
mimo ukonczenia 90 lat!) Hansa van Manen’a, zreali-
zowane w 2005 roku dla Holenderskiego Baletu Naro-
dowego do utworu Benjamina Brittena ,,Variations on a
Theme of Frank Bridge”, zadedykowane jego nauczycie-
lowi, angielskiemu skrzypkowi 1 kompozytorowi. Nastro-
jowa choreografi¢ na 5 par charakteryzuje witasciwa dla
tworczosci van Manen’a wysublimowana prostota 1 wraz-
liwo$¢ muzyczna. Uwaga widza skupia si¢ na swoistym
porozumieniu mi¢dzy tanczacymi, ktorzy uwaznie patrzg
sobie nawzajem w oczy (a nie w kierunku widowni), co
wzmacnia dramatyczne napi¢cie ich wystepu. Peten sub-
telnej zmystowosci taniec pieciu par ust¢puje na kilka
chwil miejsca dwom solowym popisom tancerzy, z kto-
rych pierwszego rozsadza duma 1 bunczucznos¢, drugi zas
zwija si¢ ze wsciektosci — ot, dwa oblicza ludzkiego losu.

Spektakl konczy scena zgrupowanego zespotu zmierzaja-

Beyond Vibrations, Czechpremiere: 5 October 2023 at the National Theatre, Prague

cego w zwolnionym tempie przez scen¢ w nieokreslonym
celu do dzwiekow konczacego utwoér Brittena Marsza Za-
tobnego. Poruszajaca, sugestywna metafora odchodzenia
w inny wymiar... Oraz wyciszenie miedzy pelnym pasji
utworem Pastora a gwattownym wybuchem emocji beda-
cych udziatem trzeciego z premierowych dziet...

...czyli Fly Paper Bird zrealizowanego przez niemiec-
kiego choreografa Marco Goecke do muzyki Gustawa
Mahlera dla Panstwowego Baletu Wiedenskiego (Wiener
Staatsballet) w 2021 roku. Obok wykorzystanych w cho-
reografii czgsci I1 1 IV 5 Symfonii Mahlera inspiracja dla
tego niesamowitego dzieta byt (recytowany przez tancer-
ke miedzy obiema cze¢sciami Symfonii) wiersz austriac-
kiej poetki Ingeborg Bachmann pt. My Bird (M) ptak),
w ktorym ptakiem jest sowa bedaca dla poetki alegorig
stowa. Stowa, ktore — potraktowane przez Goecke jako z
kolei alegoria ruchu - z tak niezwykla moca podziatato na
choreografa, skutkujac stworzeniem szalonej scenicznej
wizji na jedenastk¢ tancerzy. Tu nie sposob nie pokusic¢
si¢ 0 porownanie ich niewiarygodnych wprost wyczyndéw
w utworze Goecke’go z wykonawczg perfekcja, jaka pre-
zentuja w balecie ,,Sylfida”, cho¢ obie techniki pozostaja

w totalnym kontrapunkcie: tym czym dla Bournonvilla
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byly nogi tanczacych, tym dla Goecke’go... jest tutow,
ktory (wraz z r¢kami) pozostaje gtdbwnym instrumentem
jego choreografii. Utwor oglada si¢ z niedowierzaniem: tu-
fow 1 napedzane przez niego barki, ramiona, dtonie, palce
(!) tancerzy przesuwajg si¢ 1 obracajg we wszystkich moz-
liwych kierunkach; skrecaja, kurczg, prostuja, tng powie-
trze, drgaja, wiruja, wibruja — a wszystko to w zawrotnej
predkosci, za ktorg nie nadgza wzrok. Utwor rozpoczyna
ekspresyjny solowy popis tancerza (na premierze Paul Ir-
matov); po czym wykonawczy amok staje si¢ udziatem
calego zespotu wstrzgsanego wibracjami dzwieku. W cze-
Sci I, stynnym Adagietto, dostrzec mozna kilkunastose-
kundowy ,,cytat” choreografii Bejarta stworzonej do tego
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utworu dla Jorge Donn’a: tancerz siedzi na ziemi ze zgi¢-
tymi w kolanach nogami, obracajac tutow wokot osi, mu-
skajac podtoge czubkami stop - sugestywne nawigzanie
do przesztosci baletowej sztuki. Po czym nast¢puje zespo-
towy rytuat szalenczego obtedu, w ktorym ruchy tancza-
cych zlewaja si¢ w jedng cato$¢ z dzwigckami mahlerow-
skie] muzyki. Wstrzagsy cial tancerzy wykrzykuja rownie
wstrzasajacy przekaz: niemoznos¢ pogodzenia si¢ z dra-
matem ludzkiego bytu skazanego na nieubtagany uptyw
czasu; bytu nekanego nieustanng, dewastujacg Swiat, agre-
sja - bez szans na wyczekiwane od wiekow zbawienie...

Spektakl z gatunku mistycznych - chciatoby sie ogladac

go w nieskonczonosc. ..

Beyond Vibrations, Czechpremiere: 5 October 2023 at the National Theatre, Prague

Premiera wieczoru w Teatrze
Narodowym
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BEYOND VIBRATIONS

Zespottaneczny Baletu Teatru Narodowego.

Moving Rooms

Choreografie: KrzysztofPastor

Hudba: Alfred Schnittke (Concertogrossoc.1)

Henryk Gérecki (Koncert pro cembalo
a smyccovyorchestr, op. 40)

Asistentka choreografa: JudyMaelorThomas

Kostymy: OliverHaller

Svételny design: BertDalhuysen
Mistr svétel: WijnandvanderHorst
Baletni mistr: AlexeyAfanasiev

Svétova premiéra: Nizozemsky narodni balet,

2008Tanéi:

Romina Contreras
Adam Zvonar
Patrik Holecek
Nikola Marova
Danilo LoMonaco
Irina Burduja
Alexandra Pera
Aya Okumura
Alina Nanu
Francesco Scarpato
Matsj Sust

Frank Bridge Variations

Choreografie:. HansvanManen

Hudba: BenjaminBritten (Variace na téma Franka

Bridge, op. 10)

Asistenti choreografa: RachelBeaujean,JozefVarga

Scéna a kostymy: KesoDekker

Svételny design: BertDalhuysen
Mistr svétel: WijnandvanderHorst
Baletni mistfi: RadekVratil,Jifi Kodym

Svétovapremiéra: Nizozemskynarodni balet, 2005

Tandi:

Patrik Holecek
Adam Zvonar
Jakub Groot

Oleg Ligaj

Sami Gossart

Alina Nanu

Nikola Marova
Nana Nakagawa
Olga Bogoliubskaia
Federica Bona

Fly Paper Bird

Choreografie: MarcoGoecke

Hudba: GustavMahler (5. symfonie:2. véta
,»otliirmisch bewegt mit groBter Vehemenz*
a 4. véta,,Adagietto”)

Asistentka choreografa: RalitzaMalehounova
Scéna a kostymy: ThomasMika

Svételny design: UdoHaberland

Dramaturgie: NadjaKadel

Baletni mistryné: MihoOgimoto

Svétovapremiéra: Viderisky statni balet, 2021

Tandi:

Paul Irmatov

Aya Okumura
Kristyna Némeckova
Sami Gossart
Francesco Scarpato
Marco Piraino
Romina Contreras
Irina Burduja
Giovanni Rotolo
Roger Duart

Basil Schwerzmann

Hudebni dila A. Schnittkeho a B. Briftena jsou uvadéna na zakladé svoleni spolecnosti Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd. a se svolenim Musikverlag Hans Sikorski
GmbH.Nositele autorskych hudebnichprav k dilu H. Goreckéhozastupuje spolek DILIA, divadelni, literarni, audiovizualni agentura, Kratkého 1, Praha 9.

Korepetitofi:  ValentinaShuklina,AnnaMcBride,TomasPindor,PetrStrnad-Inspice: Petr Strnad- Asistent inscenator(:
Svételna inspice: ValentinaShuklina,AnnachBride— Produkce:
MichalekdJevistni mistfi. LuborKvaéek,PetrSebek,PetrDarda- Mistr svétel: MartinBronec-Mistr zvuku: OndiejKalous

OndfrejNovotny
Martina AnnaHostomskaa Petra Patricelli— Vedouci jevistniho provozu: Jifi

Vedouci garderoby: JaroslavaWeisshauptova-Vedoucimaskérny: KristynaDrdova-Umélecky feditel sekce vyroby: MgA.MartinCerny

Vedouci odboru vyroby dekoraci: ZdenékStéhule-Vedouciodboru vyroby kostym( a viasenek: AleSFryba

Dekorace, kostymy a viasenky byly vyrobeny v Ateliérech a dilnach Narodniho divadla.
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PASJA DO TANCA

Z. Piotrem Stanczykiem pierwszym solista Narodowego Baletu
Kanadyjskiego rozmawia Marianna Jasionowska

R

Na zdj. Piotr Stanczyk w Don Quixote. Photo Cylla von Tiedemann. Courtesy of The National Ballet of Canada.

Dzien dobry, ciesz¢ si¢ bardzo z naszego spotkania.
Znajdujemy si¢ w Toronto w Kanadzie, daleko
od Pana rodzinnego miasta - Poznania. Jest Pan
pierwszym tancerzem w zespole Narodowego Baletu
Kanadyjskiego (The National Ballet of Canada)
u progu zakonczenia swojej kariery. Chcialam
na poczatku zapytac jak si¢ zacze¢la Pana kariera,
najpierw byl sport, a potem balet?

Od samego poczatku (Smiech)? Ze wzgledow
zdrowotnych rodzice wystali mnie do szkoly ptywackie;,

do czternastki w Poznaniu. Bardzo dobrze wspominam

ten czas. Byto nas po trzydziestu chtopakow w kazdej

Taniec 3.2023
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klasie, prawie nie bylo dziewczyn, a akurat w mojej
klasie byty az cztery! PlywaliSmy, graliSmy caty czas
w pitke, miatem wszelkie zajecia sportowe, jednak
okazato si¢, ze bylem za niski na ptywaka. Wziglem
udzial w Mistrzostwach Polski, ale moje wyniki nie byly
zbyt dobre 1 musialem gdzies spedzi¢ siddma 1 6sma
klas¢ przed liceum. Moja siostra chodzita wtedy
do szkoly baletowej, wigc rodzice zdecydowali, ze do
niej dotacze. Na poczatku nie lubitem baletu. Srodowisko
zmienito si¢ diametralnie. Proporcje si¢ odwrocity, teraz
ja bylem w klasie pelnej dziewczyn, bylo nas tylko

czterech chtopakow. Zeby zostaé w szkole musiatem

zda¢ egzamin a poniewaz miatlem dobre wyniki, zostatem
przyjety.

W 6smej klasie miatem zajecia z nowym profesorem, byt
nim Wlodzimierz Butanow. Mozna powiedzie¢, ze wtedy
troche dorostem, zaczatem inaczej patrze¢ na balet. Jedng
z najwazniejszych rzeczy, jakiej nauczyl mnie pan
profesor, jest szacunek do pracy w codziennym zyciu —
niewazne jaki jest dzien tygodnia, czy czltowiek jest
zmegczony — trzeba pracowac. Trzeba codziennie dawac
z siebie wszystko co w tym dniu ciato 1 umyst oferuja.
Czasami jest gorzej, czasami jest lepiej. On tez sprawil,
ze ja zaczalem patrze¢ na balet jak na atletyke, i w ten
sposOb zlapatem bakcyla. Wtedy jeszcze nie patrzylem
na taniec jak na sztuke, to bylo dla mnie czysto atletyczne
zadanie, w ktorym chcialem by¢ bardzo dobry. Tylko
technika si¢ wtedy liczyla. Artystyczne spojrzenie przyszto

poOzniej, z dojrzewaniem, z doswiadczeniem.

Wydaje si¢ ze to calkiem naturalna Kkolej rzeczy.
Najpierw nast¢puje opanowanie formy, a nastepnie

artystyczne wyrazenie...

Chyba to bedzie dobra formuta, przynajmnie; dla
chtopakoéw, ale nie mozna generalizowac. Zapewne
dziewczyny troch¢ inaczej do tego podchodzg, dlatego
ze 1naczej przechodza dojrzewanie. Podejrzewam jednak,
ze najczesciej najpierw jest technika, a potem wchodzi
sztuka. Tak bylo w moim przypadku, ale czasami tez ta
sztuka nie przychodzi.. Mamy tancerzy sSwietnych
technicznie, ale niepotrafiacych przekaza¢ emocji,
zaangazowac publicznosci. Oczywiscie sg 1 fantastyczni
tancerze, od ktorych nie mozna oderwa¢ wzroku, sg tak

doskonali technicznie.

Zmiana mojego nastawienia sprawita wiec, ze spedzitem
reszte edukacji w szkole baletowej. M¢; dziadek mnie
nauczyl tego, ze jesli masz cos robi¢, to rob to jak najlepie;j
albo w ogodle. To paradoksalnie sprawito, ze stalem si¢
ztym uczniem, bo mnie interesowala historia, historia
sztuki, taniec, reszta nie byla dla mnie wazna. Unikatem
przedmiotow scistych - fizyki, chemii... Robitem jedynie
to, co bylo dla mnie wazne, a w tamtym czasie byt

to taniec.

Teraz te niedociagni¢cia chce nadrobi¢. Poniewaz moja
kariera dobiega konca, bede mial na to wreszcie czas. Chce
1S¢ na studia, nadrobi¢ matematyke, jezyk angielski. Teraz

moje zycie si¢ ustabilizowalo, osiggnalem to, do czego
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dazytem. Na poczatku mojej kariery najwazniejsze byto

dla mnie by jak najwiecej tanczyc¢, jak najdtuze; tanczyc.

Czy pami¢ta Pan ten moment, kiedy taniec stal si¢ dla

Pana wazny?

To przyszto z czasem, kiedy dostrzegltem jak trudny jest
taniec klasyczny, jak trudne jest, zeby go opanowacl
1 zrozumie¢. Ja miatem bardzo duzo kontuzji,
paradoksalnie one mi pomogly w rozumieniu techniki,
bo jak jest kontuzja, to znaczy ze co$ bylo robione Zle,
wigc moze nastgpi¢ korekta, a to jest bardzo istotne
w rozwoju. Kontuzje trzeba przepracowacé. Gdyby ciato
podazato doktadnie za Waganowa czy technika, o ktorej

pisze Nikolai Tarasov, to nie byloby kontuz;ji.

Tu pojawia sie wiec rola nauczyciela...

Tak, ale tez zrozumienia tej techniki. Ja pewnych rzeczy,
teraz to widze, po prostu nie rozumiatem. Nauczycielowi
czasami jest bardzo trudno wytlumaczy¢, bo duzo zalezy
od osoby, ktéra tanczy. Mozna tlumaczy¢ 1 thumaczyc,
ale jesli osoba tego nie czuje, nie mysli o tym, inteligentnie
do tego nie podchodzi, to nic z tego nie wyjdzie. To jest
wspolpraca wymagajgca zaangazowania obu  stron.
Ja miatem szczescie, ze te kontuzje miatem jak bylem
mtody 1 ciato szybko si¢ generowato, pozwalalo pracowac

dalej. Uczytem si¢ na wlasnych biedach.

Jak wygladala ta dalsza praca, zrobil Pan mature

jeszcze w Polsce?

Nie, wyjechatem siedem miesiecy przed maturg. To byt
czas kiedy byto trudno o wizy, a moj ojciec akurat jg dostat
1 mogt mnie zabra¢. Musiatem wiec podja¢ wazng decyzje.
Mialem 16-17 lat, bylem na konkursie w Lozannie,
widzialem jak si¢ pracuje za granicg, 1 mimo ze w tym
czasie troche si¢ w Polsce zmieniato, batem sig, Ze nie bede
mogt si¢ realizowac. Podskornie czulem, ze nie pasuje
mi system pracy, jaki byl w owym czasie w Polsce.
W postkomunistycznych realiach sztuka byla na ostatnim
miejscu. Chciatem sie rozwijac a przede mng otworzyly sie
akurat nowe mozliwosci. W tamtym czasie zreszta bylem
zafascynowany Ameryka — uwielbiatem ogladac¢ program
w telewizji Blizej Swiata, chyba w kazdy wtorek. Jak tylko

ustyszalem propozycje od ojca, to powiedzialem ,,jad¢”,
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7dj. Piotr Stanczyk w The Man in Black. Photo Aleksandar Antonijevic. Courtesy of The National Ballet of Canada.

chcialem zobaczy¢ Swiat. Spakowatem walizki, nie

znalem w ogole angielskiego, ale pojechatem...

W szkole nie uczyl si¢ Pan angielskiego?

Chyba uczyli, ale ja na tych lekcjach nie uwazatlem
(smiech). Kiedy cztowiek jest przyparty do muru, uczy
si¢ bardzo szybko. Wyjechatem 25 pazdziernika 1997
roku. Pierwsze trzy miesigce nie byty tatwe. Nie pod
wzgledem finansowym, ale ta ogromna tesknota do kraju,
do przyjaciol, do stabilizacji... przezylem to bardzo

ciezko.

Do tego kanadyjska zima mogla dolozy¢ swoje —

na przyklad, kiedy na zewnatrz jest -30°C.

Nie do konca, ja wyladowatem w Vancouver, gdzie byla
swietna pogoda. Udalo nam si¢ wynaja¢ mieszkanie
moze sto metrow od Ballet British Columbia. Oczywiscie
jeszcze nie wiedzialem, ze tam jest jakis teatr, ze w ogole
ktos tanczy w tym miescie. Jak juz poszedtem do teatru,
to powiedzialem, ze jestem tancerzem, ze wilasnie
przyjechalem z Polski 1 pytatem czy sg jakies audycje.

Jakie to bylo dla mnie zdziwienie, kiedy Mirostaw

Taniec 3.2023
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Zydowicz, ktory jest takze absolwentem szkoty
poznanskiej — starszym ode mnie, ale przeszedt przez
tych samych nauczycieli co ja — podszedl do mnie
1 przemoéwil po polsku! Zapytat dyrektora, czy moge
z nimi brac lekcje, dostalem zgode. Lekcji w teatrze uczyt
principal z National Ballet of Canada — Raymond Smith,
dobry nauczyciel, 1 po miesigcu to on zasugerowat,
ze powinienem pojecha¢ do National Ballet of Canada.
Troche to byta skomplikowana sytuacja, ale jego zona
pracowala w szkole w Toronto. Tutaj [w Kanadzie, red.]
jest tylko jedna panstwowa szkola baletowa, jest
w polowie finansowana przez rzad, a w potowie przez
sponsorow. Szkola co roku objezdzata cala Kanade
1 wylawiala jednostki — wtedy tez przyjechata
do Vancouver. Tak jak Forrest Gump miatem duzo
szczescia (smiech). Dopiero po dwoch latach, jak
spojrzalem wstecz, bylem zadziwiony jak to si¢ wszystko
niesamowicie potoczyto. Poznawalem wtasciwych ludzi
we wlasciwym czasie. Poszedlem na audycje do szkoty
1 zostalem przyjety. Do szkoty przyjezdzali tez na audycje
z teatrow z catego Swiata, ze Stuttgartu, z Hongkongu
itd. Tak wigc 1 stycznia 1998 roku przeprowadzitem

si¢ do Toronto. W tym samym miesigcu zadzwonit

Zdj. Piotr Stanczyk w The Winter's Tale. Photo by Karolina Kuras. Courtesy of The National Ballet of Canada.

do mnie Robert Glumbek, absolwent szkoty z Bytomia,
ktory miat wtedy wlasny zespol baletowy w Kanadzie.
Zaprosit mnie na imprez¢ 1 u niego poznalem wielu
tancerzy z zespotu narodowego. Wszystko uktadato
si¢ dobrze, ale pod koniec marca zaczely si¢ nam konczy¢
oszczednosci. Bylismy po dwoch przeprowadzkach a ojciec
jeszcze wtedy nie znalazl pracy, ja jeszcze nie pracowatem.
To byt najtrudniejszy moment. Przestalem chodzié¢
do szkoty, bo wolatem wyda¢ na jedzenie, niz na bilet
na metro. Przestalem miec sity, zeby p06jS¢ do szkoty.
Po kilku dniach nieobecnosci zadzwonili do mnie ze szkoty
z pytaniem dlaczego mnie nie ma. Wyjasnitem dyrektorce
sytuacje, a ona powiedziala, zebym przyszedt, a wszystko
zalatwig. Bylem mocno zdziwiony, ze tak si¢ mng
przejeta... To byla dla mnie duza zmiana kulturowa.
Jak przyszedlem na spotkanie, pani dyrektor zadzwonita
do Mony Campbell, jednej z patronek szkoly i1 sprawa
faktycznie zostala zatatwiona. Mona stala si¢ moim
sponsorem, optacita nasz wynajem mieszkania 1 jedzenie,
0 nic juz nie musieliSmy si¢ z tatag martwi¢. Do wrzesnia
byto wszystko zabezpieczone. Tak wigc Mona Campbell
w zasadzie uratowala mojg kariere. Wszystko si¢

uspokoito, mogtem zrobi¢ dyplom. Po dyplomie, 6wczesny
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dyrektor NBC, James Kudelka [dyrektor w latach
1996-2005, red.], zaoferowat mi prace. Od razu pojechatem
z zespotem do Nowego Jorku, nie mogltem uwierzy¢ ile

si¢ wydarzyto przez jeden rok!

Byl 1998 rok kiedy zaczal Pan prace z Narodowym
Baletem Kanadyjskim...

Moja praca z dyrektorem Jamesem bardzo dobrze si¢
uktadata, on mnie promowat na soliste, do dzisiaj jest moim
artystycznym mentorem. Po dziesigciu latach odszedt
ze stanowiska dyrektora, a dla mnie to byt ostatni dzwonek,
jesli chodzi o pytanie czy chce wraca¢ do Europy, miatem
28 lat. Dlugo mi zajeto dostosowanie si¢ do tutejszego
systemu, ktorego do dzisiaj zresztg nie lubi¢. Zespol spedza
2-3 miesigce w studio przygotowujgc przedstawienie,

a nastepnie ma 20-25 przedstawien bez zadnych przerw.

Byl moment, Zze zaczalem bra¢ udzial w audycjach
do europejskich zespolow, bo dyrektorzy tych teatrow byli
na miejscu, pracowali z nami. Zdecydowatem si¢ jednak
zosta¢ w Toronto, kiedy stanowisko dyrektorskie w zespole
objeta Karen Kane [dyrektorka NBC w latach 2005-2021,

red.], ktora zacze¢ta promowa¢ mnie na stanowisko
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Zdj. Piotr Stanczyk,Fot. Taniec ©

principal dancer [pierwszego solisty, red.]. Czulem si¢
lojalny wobec teatru. Poza tym bylem juz na ostatnim
etapie kariery, ktory chciatem osiggna¢. Bylem mocno
przywigzany do teatru, czulem tez pewien przywilej,
satysfakcje tworzenia sztuki w tak mlodym kraju jak
Kanada. Podczas gdy w Europie architektura i1 sztuka
majg tysigc lat, Kanada ma dopiero niecate 200.
Tworzenie sztuki w takim miejscu, promowanie jej jest
bardzo satysfakcjonujace, jesli si¢ widzi, ze coraz wigce]
ludzi zaczyna przychodzi¢ do teatru, interesowac

si¢ nami — tancerzami.

Jednak odwiedzal Pan europejskie teatry, Wieden,

Londyn.

Tak, ale jako principal, to juz jest inna praca, wigksza
odpowiedzialno$¢. Robi si¢ mniej rdl, ale inaczej si¢
do nich podchodzi. Do Europy jezdzimy z teatrem
rzadko, bo jest drogo, najcze$ciej sg to Stany:

Waszyngton, Nowy York, Los Angeles.

Czy zauwazyl Pan roznice w reakcjach publicznosci

podczas tych wyjazdow, miedzy Europq a Stanami?

Taniec 3.2023
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Zdecydowanie tak. W Europie bardziej respektuja sztuke
baletowa 1 tancerza, jest inna edukacja powszechna.
Ameryka jest jeszcze mtoda, nie ma tu takiej edukacii,
obyczajowosci 1 stycznosci ze sztuka. Na przykiad
w Ameryce nie ma rdéznorodnosci architektury
porownywalnej do tej, jaka jest w Europie. Siedzac
w kawiarni nie mozesz podziwia¢ budynku secesyjnego
czy klasycystycznego 1 gotyckiego jednoczesnie, bo tego
tu nie ma. Nie postuchasz proby muzykoéw filharmonii
w parku tak jak w Austrii, tam ludzie absorbujg sztuke
na co dzien. To si¢ zmienia, ale jeszcze nie jest to
we krwi, jesli tak moge to okreslic... W Europie jest
wiele malych festiwali, to jest popularny sposob

obcowania z kulturj...

Czego wiec tancerz moze oczekiwaé¢ od publicznosci

w Kanadzie?

Ja od publicznos$ci niczego nie oczekuje, za to ona musi
oczekiwac wszystkiego ode mnie! Jezeli nie stucha, jesli
nie patrzy, to znaczy, ze ja zle wykonuj¢ swojg prace.
Wiasnie na tym ona polega, niezaleznie czy to jest

abstrakcyjna rola, czy jest to balet z trescig, zeby pomoc
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Zdj. Piotr Stanczyk,Fot. Taniec ©

Taniec 3.2023



WYWIAD

Taniec 3.2023

16

Piotr Stanczyk. Photo Aleksandar Antonijevic. Courtesy of The National Ballet of Canada.

ludziom, ktorzy przychodza do teatru, zobaczy¢ jak sztuka
moze byc¢ pigkna! Sprawi¢, zeby czuli cos, czego
codziennie si¢ nie czuje, zeby mysleli o rzeczach, o ktorych
w codziennej rutynie si¢ nie mysli 1 zeby jakos$ to pomogto
im w zyciu... Dla mnie to jest cze$S¢ definicji artysty.
Ja nie jestem na scenie dla siebie, ja jestem na scenie dla
ludzi, ktérzy tam przychodza, to jest dla mnie
najwazniejsze. Nauczytem si¢ tego z czasem. Uwazam,
ze publicznos$¢ powinna ode mnie oczekiwac jak najwiece;,
oni zaplacili za to by przezy¢ co$ niecodziennego. W koncu
w sztuce chodzi o to, zeby cos$ czu¢, inaczej to jest czysta
rozrywka. W tej chwili stawia si¢ na rozrywke, nowa
generacja moze da¢ 10 minut koncentracji, zaraz ich uwage
przyciagaja Facebook, Internet, telewizja... Niby mamy
te wszystkie gadzety, ktore majg nam da¢ wigcej czasu,
ale tak naprawde go zabierajg... 1 widze, ze sztuka zmierza
w tym niebezpiecznym kierunku rozrywki. Wydaje mi sie,
ze artysci powinni przekonywac, wrecz zmusza¢ w pewien
sposob ludzi do bardziej wytezonej uwagi, przemyslen,

dhuzszych doznan.

Czy zauwaza Pan we wspolczesnej choreografii trend

zmierzajacy ku rozrywce?

Niestety, tak. Dla mnie sztuka i rozrywka to nie te same

zjawiska.

Wroémy do watku rozwoju Pana kariery i do Baletu
Kanadyjskiego. Jak Pana kariera si¢ rozwijala, jak

si¢ pracuje z takim mi¢dzynarodowym zespolem?

Ja nie wiem czy mam dobry punkt widzenia,
bo pracowalem przez 25 lat tylko w tym jednym teatrze.
Mnie zawsze pracowalo si¢ bardzo dobrze, ale w kazdym
teatrze sg jakie$ problemy. Praca tancerza, bycie na scenie
jest stresujace, trzeba mie¢ duzg sit¢ charakteru, zeby stac
przed dwuipottysigczng publicznoscig, ktora sledzi twoj
kazdy krok, to moze by¢ bardzo obcigzajace. Ten stres
1 ta presja naprawde trzymajg ludzi razem, jest oczywiscie
pewien aspekt rywalizacji, na tym si¢ ta sztuka opiera,
ale w naszym teatrze nigdy nie byto tak, zeby to niszczyto
czyjas kariere, zeby ludzie odchodzili. Z tego co styszatem
od znajomych tancerzy pracujacych w Moskwie,
Londynie, czy Hamburgu, w duzych instytucjach
rzadowych, presja jest ogromna 1 nie jest tatwo przetrwac.
Mozliwe tez, ze czynnikiem tagodzacym w pewien sposob

jest ogdlny poziom zycia w Kanadzie, zarabiasz
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wystarczajgco na godne zycie, wigc ta konkurencja
nie musi by¢ zacieta, bo to nie jest walka o przetrwa-

nie ekonomiczne.

Zatanczyl Pan ponad 30 rol w swojej karierze, czy ma

Pan ulubiong?

Nie, dla mnie jako artysty ta kariera to podroz i ciagle
odkrywanie. Odkrywanie nowych rol, produkcji 1 takze
samego siebie. Dla mnie bylo wazne by tanczyc
ekspresyjnie; takie balety klasyczne jak Balanchine’a
Temat z wariacjami byly bardzo ciezkie, bo to sama
technika 1 balet sam w sobie, a ja takich rzeczy nie lubig,
to nie jest moja mocna strona. Zdecydowanie balety
z trescig, balety dramatyczne, gdzie jest duzo dramaturgii
1 emocji — bo dla mnie jest najwazniejsze, by moc te emocje
przekaza¢ widzom. Pokazywanie samej techniki nie jest

dla mnie interesujgce.

Czyli to, co bylo na poczatku Pana Kkariery tym
motorem do pracy, atletycznos¢ i technika, odeszly

w niepamigc...

Tak, to si¢ zupelnie zmienito. Nie chce powiedziec,
ze technika baletowa jest niewazna, bo jest ona bazg
wszystkiego, ale dla mnie jako artysty wazna jest
dramaturgia, interesujgca geometria, partnerowanie,
intencja, muzykalnos¢. Jezeli artysta na scenie
1 choreografia nie s3 w stanie przyciggng¢ mojej uwagi jako
widza, pokaza¢ mi czego$s nowego, poruszy¢ mojg dusze,

to ja takiej sztuki nie chce.

W jaki sposob przygotowywal si¢ Pan do tych rol,

szczegolnie, jesli to byla abstrakcja?

Jesli to jest abstrakcja, to stucham bardzo duzo muzyki,
do ktore; mam tanczy¢, bo to ona czesto dyktuje co si¢
dzieje 1 z jaka sitg, jakimi emocjami. Jezeli chodzi o tresci,
to duzo czytam, np. przy Opowiesci zimowej oprocz samej
sztuki Szekspira czytalem ro6zne analizy tego dzieta.
Bo w baletach z trescig trzeba zrozumie¢ bohatera, kim
on jest, przez co przeszedl, zeby prawdziwie
go sportretowac. Akurat w Opowiesci muzyka tez bardzo
duzo podpowiadata, Joby Talbot jest bardzo dobrym
kompozytorem. Na probach tez duzo rozmawiam.
Z, Christopherem Wheeldonem chyba wiecej czasu
przegadaliSmy na probach niz przetanczyliSmy. On tez jest

jedna z osob, z ktorymi bardzo lubi¢ pracowac. .. Dla niego
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kazdy krok ma znaczenie, podobnie jak dla Johna
Neumeiera. To jest dla mnie bardzo wazne przy
wspotpracy, wszystko jest przemyslane, ma znaczenie,

nie ma nic nieznaczgcych wypekhiaczy.

No wlasnie, rola Leontesa tanczona przez Pana

ma bardzo zlozong i ,,wykrzywiona” choreografig...

Tak, jest to rola fizycznie nieprzyjemna ze wzgledu na to,
co Leontes przechodzi. Gryzie go meskie ego,
ma watpliwosci, zazdro$S¢ wstrzagsa nim od srodka.
Christopher ujat to genialnie w swojej choreografii. Powoli
ze szlachetnego krola Sycylii, z liniami klasycznego baletu,
Leontes zmienia si¢ w karykature cztowieka. Potwora.

Ten balet to przepigckna artystyczna podroz.

A jak wygladala Pana praca z partnerkami?

Najczescie] mojg partnerkg byta Sonia Rodriguez,
wspaniata artystka. To co sprawiato, ze dobrze nam si¢
tanczyto to to, ze zawsze glgboko omawialiSmy nasze role,
dyskutowalismy o sztuce, ktérg mieliSmy przedstawiac.
To bardzo pomaga, razem si¢ doksztatcaliSmy
1 przygotowywalismy. Nam si¢ zawsze bardzo

dobrze tanczyto .

Czy ktores role byly krokami milowymi w Pana

Kkarierze?

Pierwszg taka rolg byt Don Kichot, potem byla rola w Corce
Zle strzezonej, kiedy bylem promowany na pierwszego
soliste, a potem to juz bylo tak duzo rol, ze nie pamietam

(Smiech). Kreacja w Damie Kameliowej...

Kto jest Pana ulubionym choreografem? Z jakimi

choreografami lubil Pan pracowac?

Jak bylem mitody, to praktycznie wychowatem si¢
ogladajac Borysa Ejfmana, w tamtym czasie to byla dla
mnie awangarda, teraz to juz nie robi takiego wrazenia.
Lubie pracowac z Jamesem Kudelka, Johnem Neumeierem,
Christopherem Wheeldonem. Niesamowicie inteligentni
ludzie. Podziwiam Jifi Kylidna, Maurice Bejarta, Crystal
Pite.
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Przed Panem nowe wyzwania, czy myslal Pan o uczeniu

w szkole baletowej?

Zaczatem stopniowo uczy¢ w szkole baletowe] podczas
pracy w teatrze, zauwazylem, ze mam zamitowanie
do przygotowywania lekcji. Widze, ze pojscie do szkoty
1 pomaganie mtodym tancerzom zapala we mnie Swiatetko
pasji. Wilasciwie odkrytem to przez przypadek, bo nie
kazdy tancerz lubi uczy¢. Nauczanie tanca to jest rzeZbienie
ludzkiego ciata, codziennie troszeczke, zajmuje bardzo
duzo czasu... Do tej pory miatem to szczescie, ze robitem
to, do czego miatem upodobanie, widze, ze z uczeniem jest
podobnie. Bez pasji nie mogtbym pracowac, bo to nie jest
tak, ze budze si¢ rano usmiechniety na mysl, ze ide
do teatru. Wszystko mnie boli, jestem zmeczony, ale wiem,
ze chce dac z siebie wszystko, bo to jest moja namietnosc.

Bez pas;ji jest bardzo trudno cokolwiek osiggnac.

Czy ma Pan zatem pasje jeszcze do czego$ innego

niz taniec?

Tak, uwielbiam majsterkowa¢ w elektronice, rozktadam
na czescl popsuty sprzet i go naprawiam (usmiech). To jest
taka moja odskocznia. Roéwniez czytanie, uwielbiam

literature faktu, biografie 1 fantastyke.

Dwa skrajne gatunki, jaki jest zatem Pana ulubiony
pisarz?

Uwielbiam  Andrzeja Sapkowskiego, Wiedzmina
przeczytalem chyba cztery razy! Z ksigzek historycznych

lubi¢ czyta¢ Bogustawa Woloszanskiego.

Wracajac do pasji, Pana pozegnalny wystep to Pasja

w choreografii Jamesa Kudelki, jak ida przygotowania?

Przygotowania 1dg bardzo dobrze. To jest jeden
z najtrudniejszych fizycznie baletow, jakie kiedykolwiek
tanczytem. Pasja Jamesa to intensywne 25 minut
pas de deux oparte na zmystowej relacji pomiedzy kobietg

1 me¢zczyzng w technice klasyczne;.

Przed Panem ogromna zmiana, odejsScie na emeryture,

czy to dla Pana naprawde¢ pozegnanie z tancem?

Nie jest to pozegnanie z tancem 1 sceng. Scena 1 balet,

taniec, beda cz¢scig mojego zycia juz do konca. Mam pare

WYWIAD

Na zdj. Piotr Stanczyk i Sonia Rodriguez w The Nutcracker. Photo Aleksandar Antonijevic. Courtesy of The National Ballet of Canada.

projektow na przyszty rok. Mam nadzieje, ze dojdg one do skutku 1 bede w stanie wszystko sobie pouktadac¢. Chce studiowac

pedagogike, tanczy¢, produkowac. Zobaczymy, co ten nowy rozdzial przyniesie w moim zyciu.

Dziekuje bardzo za rozmowe i Zycze powodzenia na nowej drodze!
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RECENZIJA

POWAZNIE O TANCU (NIE TYLKO)
MODERNISTYCZNYM

Tekst: Ewa Kretkowska

Mimo ze od pierwszych wystepow pionierek tanca modern uplyne¢lo juz z gora sto lat,

wsrod licznego grona badaczek i badaczy okres ten nie przestaje by¢ przedmiotem nie

tylko zainteresowania, ale i zywych dyskusji. W polskim — z wielkim zalem trzeba stwier-

dzi¢ wcigz skromnym — piSmiennictwie potwierdzeniem tego moze by¢ dwujezyczna

publikacja Wydawnictwa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz Narodowego Instytutu

Muzyki i Tanca, ktorej redaktorami sa Wojciech Klimczyk i Julia Hoczyk, Prze-pisaé

taneczny modernizm: sieci.
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Tytut  tomu koniecznos¢  zrewidowania

funkcjonujacych w szerokim obiegu sgdow na temat tanca

sugeruje

modernistycznego, cho¢ 1 we wstgpie Wojciech Klimezyk,
1 autorki/autorzy niektorych tekstow podkreslaja, ze prze-
pisywanie w przypadku tanecznego modernizmu musi
oznacza¢ rowniez dopisywanie 1 pisanie zupetnie od zera,
ze wzgledu na szereg niezapeinionych stronic, na przyktad
dotyczacych dzialalnosci artystek i1 artystow z peryferii
swiatowego modernizmu. Szereg zawitosci zwigzanych

z przeslepieniami niektorych zagadnien, jak réwniez
tych dotyczacych podstawowej terminologii préobuje
oswietlic we wstepie oraz tekscie otwierajacym
caly tom Wojciech Klimczyk. Autor ksigzek takich
jak  Wizjonerzy ciata 1 Wirus mobilizacji tematem
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Rys. Grafika PJ.

tanecznego modernizmu zajmuje si¢ juz dlugo. Niedawno
debiutowal jako felietonista na portalu taniecpolska.pl
1 na tych tamach réwniez dzieli si¢ refleksjami na temat
rewolucji, ktora wydarzyla si¢ w tancu u zarania XX
wieku. Obrang przez niego drogg jest rozwazanie natury
filozoficznej, bardzo mocno inspirowana nazwiskami
czotowych postmodernistow takich jak Jacques Derrida,
Micheal Foucault czy Gilles Deleuze 1 Félix Guattari.
Zwlaszcza wplyw ostatniego duetu jest kluczowy, gdyz
rozumienie fundamentalnego pojecia ,,siect” Klimezyk
wigze z terminem ,klgcze”, wprowadzonym wilasnie
przez Deleuze’a 1 Guatarriego. Autor Wizjonerow ciata
buduje narracje przeciwng powszechnym skojarzeniom

dotyczacym modernizmu jako modelu kulturowego

stawiajgcego na piedestale jednostke. Zauwaza on, ze
w tancu — inaczej niz np. w literaturze — artystki 1 artysci
mniej lubbardziej §Swiadomie funkcjonowali w kolekty-wie
(niekoniecznie oznaczajacym zespol czy w ogole ludzi),
czego potwierdzeniem 1 w pewnym sensie mottem calego
tomu sg przywotane stowa Isadory Duncan: ,,Nigdy nie
tanczytam sama”. Klimczyk przesuwa réwniez znaczenie
modernizmu, proponuje myslenie o modernizmie nie jako
opisywanym zjawisku, ale jako o opisie wlasnie, ramie,
w ktorg wpasowywane sg fenomeny.

Tytutowy ,,taneczny modernizm” Klimczyk we wstegpie
definiuje jako ,transtemporalng 1 ponadlokalng metasie¢
artystycznych kontaktow ufundowanych na konkretnych
sposobach rozumienia oraz uprawiania tanecznej
praktyki” (s. 13). Te mysl rozwija w tekscie Palimpsesty:
taneczny modernizm 1 mozna jg rozpozna¢ we wszystkich
pozostalych artykulach, przez co staje si¢ ona wspolnym
mianownikiem dla réznorodnych obszardéw, ktorych
eksplorowania podjety si¢ osoby zaproszone do stworze-
nia tomu.

Wsrod autorek 1 autorow znalazty si¢ nazwiska
docenionych badaczek oraz badaczy, majacych dorobek
o $wiatowym znaczeniu w swoich dziedzinach, jak Susan
Manning, Marion Kant, czy sam Klimczyk, jak rowniez
specjalisci pokrewnych dziedzin nauki (Agata Chatupnik,
Matthew Isaac Cohen), a nawet artystka Hana Umeda/
Sada Hanasaki, ktora — notabene w doskonale napisanym
tekscie — przedstawilta swojg perspektywe badania
modernizmu poprzez rekonstrukcje.

Artykuly podzielono na bloki: pierwszy Metodologie:
usieciowianie  tanecznego  modernizmu,  skupiony
na pojeciu ,sieci” wiasnie, drugi badajacy kwestie
transnarodowego wymiaru modernizmu (wedlug mnie
zebrano tu najciekawsze teksty) oraz trzeci ukazujacy

rozw0j 1 specyfike tanecznego modernizmu w Europie

R E K
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Srodkowej (teksty poswiecone Chorwacji, Czechom
1 Polsce).

W konstrukcji tomu wyraznie wida¢, ze redaktorom
zalezalo na wewnetrznym ,,usieciowieniu”, tak by ceche
badanego z wielu katow obiektu przenies¢ na wytwarzang
narracje o nim. Stagd przypisy odsytajace jedne teksty do
drugich. Spojnos¢ bedaca wynikiem dziatan redaktorskich
widze rowniez w godnej odnotowania 1 pochwatly dbatosci
o feministyczng wrazliwos¢ 1 konsekwentne stosowanie
podwdjnych nazw (artysci 1 artystki, tancerki 1 tancerze,
choreografki i choreografowie itd.). Nie udato si¢ jednak
unikng¢ powtorzen, widocznych przede wszystkim
przy ciagtej lekturze, dotyczacych podstawowej wiedzy
o czolowych tworczyniach 1 twércach modernizmu
by wymieni¢ chociazby Isador¢ Duncan, Rudolfa Labana
1 Mary Wigman. W niektérych wypadkach mozna miec
rowniez zastrzezenia co do bardzo drobiazgowego
wprowadzenia pojeé, ktore s3 w powszechnym uzyciu
nie tylko w humanistyce akademickiej. Te jednak drobne
niedociggni¢cianie uyymujg niczego Klimczykowii1 Hoczyk
jako redaktorowi 1 redaktorce.

Prze-pisac¢ taneczny modernizm: sieci to wazna pozycja
dla teoretyczek 1 teoretykow tanca, zwlaszcza polskich.
Moze ona stanowi¢ inspiracje, jak myslec 1 pisac¢ o tancu
nie tylko w kontekscie modernizmu. Z uwaga powinny
jej sie przyjrze¢ rowniez wszystkie osoby zainteresowane
historig tanca, ztaknione czego$ wigcej niz kolejnej

biograficznej opowiesci.

Prze-pisac taneczny modernizm: sieci/Re-Writing Dance
Modernism.: Networks
red. Wojciech Klimczyk, Julia Hoczyk

Krakow 2022
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BEZ TECHNIKI KLASYCZNEJ
NIE BIERZ SIE ZA TANIEC

Z. Filipem Barankiewiczem rozmawia Elzbieta Pastecka

Elzbieta Pastecka: Majac na uwadze ogrom Twoich
osiagniec, nie wiem od czego zaczaé. Pozwolisz zatem,
ze nasza rozmowe zaczne¢ od konca, czyli: Jak sie
zostaje dyrektorem artystycznym Czeskiego Baletu
Narodowego?

Filip Barankiewicz: Pozwol zatem, ze ja zaczng
od poczatku. Najpierw, w wieku 10 lat zostaje si¢ uczniem
Panstwowej Szkoty Baletowejim. Romana Turczynowicza
w Warszawie, gdzie zdobywa si¢ wyksztalcenie taneczne
z technikg tanca klasycznego na czele. Po ukonczeniu
nauki wygrywa si¢ Ogodlnopolski Konkurs Tanca
w Gdansku (1995 rok) 1 wkrotce potem uzyskuje
stypendiumwAkademii Tahcaw Monte Carloprowadzonej
przez legendarng Marike Biezobrazowa. Jako pierwszy
meski tancerz ze stypendium im. Rudolfa Nureyeva.

I juz w nast¢pnym roku dostaje si¢ do stynnego Stuttgart
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Ballet 1 pracuje z tym zespotem 20 lat, po ktorych
przychodzi propozycja wzigcia udzialu w konkursie na

stanowisko, jakie petnie od 2017 roku.

Zyciorys zaiste imponujacy, jednak kandydatéw na te
zaszczytng funkcje z pewnoscig bylo wielu.

Owczesny dyrektor artystyczny CBN, Peter Zuska,
tancerz 1 choreograf, zaproponowal mi, zebym si¢ zgtosit
do konkursu na dyrektora baletu, bo on bedzie konczy¢
swoja kadencje. Swoje kontakty z CBN utrzymywalem
od 2003 roku, bylem zapraszany na wystepy goscinne —
tanczytem m.in. w baletach Johna Cranko: Poskromienie
ztosnicy, Oniegin, Jezioro tLabedzie. Co ciekawe,
konkurs odbyt si¢ w 2014 roku, czyli na trzy lata przed
ustgpieniem z tego stanowiska Zuski. Rozmowy

konkursowe odbyty si¢ z komisjg ztozong z dziesi¢ciu
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czlonkow, w tym pigciu ekspertow ze §wiata baletowego.
Mysle, ze w moim przypadku zadecydowala ostatecznie
przedstawiona przeze mnie wizja repertuarowa dla zespotu
na okres pieciu sezonow, silnie zwigzana z choreografami

swiatowymi oraz fakt, ze sam nie jestem choreografem.

Mam nader pozytywne skojarzenia z Twoim
nazwiskiem: w latach 70-tych ub. wieku, jako wierny
widz baletowy warszawskiego Teatru Wielkiego,
podziwialam tancerza o nienagannej technice
i scenicznej charyzmie (0o aparycji nie wspominajgc),
ktorego wykonanie m.in. kilkunastu entrechat huit
(!) zapoczatkowalo moj zachwyt technika tanca
klasycznego. Tym tancerzem byl Jerzy Barankiewicz...
Tak, Tata byl tancerzem - 1 mi absolutnie zabronit pdjscia
ta samg artystyczng drogg - droga bycia tancerzem.
Cate szczescie Mama, rowniez artystka - nie tancerka,
ale grafik - wyczula moje marzenie 1 zabrala mnie na
egzamin do szkoty baletowej. Przyjeli mnie warunkowo,
bo podobno nie mialem fizycznych predyspozycii.
Po tym fakcie Tata powiedziat ze zadzwoni do

wszystkich znajomych, zeby mnie wyrzucili, bo to bardzo
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ciezki zawod... Sam dlugo cierpiat z powodu kontuzji
kolana - moze dlatego tak bat si¢ 1 nie chcial, by historia
si¢ powtorzyta. Tata zakonczyt swoja kariere, ale wcigz

byt bardzo zwigzany z teatrem jako inspicjent.

Jak wspominasz lata spedzone w warszawskiej
Panstwowej Szkole Baletowej?

Byly to dla mnie lata rzetelnej pracy. Nieskromnie mowiac,
bytem bardzo dobrym uczniem: mialem pigtk¢ nawet
z matematyki. Przez caly dziewigcioletni okres nauki
w PSB doswiadczalem duzego wsparcia mojej matki.
Pedagodzy, ktérym zawdzigczam najwiecej to: Krystyna
Sadowska, Hanna Chojnacka, Henryk Jez. Jednak
najwigkszginspiracjabytdlamnie Wojciech Wiesiottowski,
nie tylko wybitny tancerz, ale takze wspaniaty nauczyciel;
to dzigki niemu fascynuje si¢ technikg klasyczna,
ktorej tanczenie sprawialo mi najwigkszg satysfakcje.
W Warszawie jako uczen widzialem gale baletowa,
ktora stata si¢ dla mnie jednym z kluczowych wydarzen
decydujagcych o zostaniu tancerzem-aktorem. Byt
to wystep legendarnej Marcii Haydée 1 Johna Neumeiera

w Krzestach Maurice Bé¢jarta.
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Twoje poglady odnosnie priorytetowej roli klasyki
sq powszechnie znane i cytowane, jednak Twoje
pierwsze kontakty z tancem modern mialy rowniez
niebagatelny wplyw na Twoja kariere¢ artysty baletu.

Walory 1 znaczenie tanca modern odkrylem w Stuttgart
Ballet. Zreszta nie moglto byC inaczej: to w tym wilasnie
zespole, ktorego dyrektorem byl Reid Anderson,
poznalem sSwiatowa czolowke wspotczesnych
choreografow, w tym Jifiego Kylidna, Johna Neumeiera
1 przy okazji Williama Forsythe’a, ktorych unikalna
tworczos$¢ uzupekita moje dotychczasowe pojmowanie
tanca. Wowczas taniec zaczal mi si¢ jawi¢ jako sztuka
o nieograniczonych wprost mozliwosciach wyrazu
1 przekazu. Reasumujgc: zard6wno nauka, jak 1 praca
w tym zespole uksztattowaly mnie jako artyste i jako
cztowieka. Dzigki tym doswiadczeniom rozumiem
co jest niezbedne, by osiggna¢ poziom europejskiego
zespotu, ktory reprezentuje wszechstronny repertuar
baletowych dziet od klasyki po modern. Wojtek
Wiesiottowski na pewno jest powodem mojej werwy
do edukacji tanca bedace; podstawg wyksztatcenia
tancerzy czy uczniow — nie ukrywam, ze w przyszlosci
planuje poswieci¢ pedagogice 1 mentorowaniu jeszcze

wigcej czasu.

Najbardziej podziwiany choreograf to...
John Cranko czyli tworca unikatu na skale Swiatowa,

jakim od lat pozostaje Stuttgart Ballet. Artysta umiejetnie

taczacy w swoich dzietach technike taneczng z gra
aktorskg, mistrz baletowej fabuly. On naprawde¢ umiat
z tancerki, tancerza zrobi¢ czlowieka na scenie.

A ta ludzkos¢ petna emocji nigdy sie nie zestarzeje ...

A z choreografow klasycznych?
Tu nie bede oryginalny... Oczywiscie Petipa! Chyba nie

musz¢ uzasadniac, dlaczego...

Zaiste nie musisz... A przechodzac do pelnionego
przez Ciebie obecnie stanowiska: obejrzane przeze
mnie - podczas mojego dwukrotnego pobytu w Pradze
- dwa spektakle: tryptyk Forsythe/Clug/McGregor
oraz majowa premiera baletu Sylfida potwierdzily
powszechne o Tobie opinie, ze twardo i konsekwentnie
optujesz Za Zrownowazonymi proporcjami
w wystawianiu zarowno baletow klasycznych, jak
i modern - jednak z polozeniem akcentu na te pierwsze.
Tak, z racji moich kolejnych doswiadczen ucznia,
tancerza, szefa liczacego si¢ w Swiecie zespotu
baletowego absolutnie uwazam, ze klasyka jest opoka
zawodu tancerza. Zadna inna technika nie daje tak
wszechstronnych podstaw uprawiania tego zawodu.
Jesli ,tancerz”, a raczej osoba uwazajaca si¢ za tancerza,
nie posiada wyksztatlcenia klasycznego, zwyczajnie
limituje forme¢ potrzebng do klasowego standardu

wykonania choreografii klasycznej 1 neoklasycznej czy

nowoczesnej np. Forsytha, Cluga czy McGregora.
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Tak zdecydowanym pogladem narazasz si¢ setkom,
o ile nie tysigcom, powstajacym jak grzyby po deszczu,
tzw. teatrom/zespolom/grupom tanca wspolczesnego,
ktorych zalozyciele i czlonkowie twierdza, ze klasyka
nie jestim do niczego potrzebna, ba! nawet przeszkadza
w przekraczaniu barier stawianych przez cialo
i umysl...

Mysle ze to zalezy od wielkosci zespotu 1 kwestii doboru
repertuaru. Nie mozna okresli¢ takiej samej reguly
dla wszystkich tych matych 1 wielkich zespotow. Dzis$
1 tak zamiast pozwoli¢ sztuce tanca mie¢ swobode
artystyczng, coraz wiecej jest wprowadzanych zasad
1 parametrow, ktore niekoniecznie pozwalajg na rozwoj.
W przypadku CNB jesli wybior¢ Jeana-Christophera
Maillota, Kyliana czy Mauro Bigonzettiego, nawet jesli
sg to kreatorzy nowoczesni, to arabesque 1 jej forma
zostanie arabeska. Do tego, zeby to miato rece 1 nogi
tancerze musza mie¢ dyscypling powaznych, klasycznych
lekcji, by utrzymac¢ wymagajgcg estetycznie forme. Chyba
jest oczywiste, ze wielka liczba tancerzy uniwersalnie,
tzn. klasycznie wyksztatconych, bedzie w stanie
zatanczy¢ jakikolwiek styl, natomiast alternatywni artysci
nigdy nie zatanczg Aurory, Ksigcia Desire czy Manon.
Nie moéwigc o tym, co znaczy by¢ tabedziem w Jeziorze
czy sylfida w La Sylphide. Cale szczgscie ruch ciala ma
niesamowitg sit¢ przetrwania ibez wzgledunato czy jest to
balet z trescig, czy abstrakcyjny, w pewnym sensie bedzie

aktualny. Taniec powinien by¢ wiasnie tym jezykiem,
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ktory wszyscy, bez wzgledu na ple¢, pochodzenie lub
status zyciowy, zrozumiemy. SzczegOlnie jesli jest
odtwarzany autentycznie, od serca, z zaangazowaniem
duszy artysty, podkresla role edukacyjng sztuki, pozwala
na zauroczenie tg formg artystycznej wypowiedzi. Forma
ta wymaga szczegolnego kontaktu z widownig, stanowi
o wrazliwosci tancerza, tudziez podkresla wartos$¢ ogolnie

pojetej kultury.

Na Kkoniec naszej rozmowy zapytam o Twoja
metode pracy z ponad osiemdziesiecioosobowym,
renomowanym zespolem o miedzynarodowym (w 70%)
skladzie: Czy stawiasz na ,,gwiazdy”, czy bardziej na
solidarng zespolowosc¢?

Absolutnie to drugie! Taniec od poczatku swego istnienia
stanowit czynnik cementujacy wspolnote, zatem 1 obecnie
— poza niekwestionowang estetykg choreograficznych
uktadow oraz maestrig popisOw solowych — ta jego
wspolnotowos¢ pozostaje nadal gtownym przestaniem 1
bedzie wartosciowa dla rozmaitej widowni. Chce dodac,
ze najpigkniejszym zajeciem w mojej codziennej pracy z
zespolem jestumozliwienie rozwijaniasi¢ indywidualnych
osobowosci 1 podkreslanie oryginalnosci charakteru w
poszczegdlnych interpretacjach. Bo nie wszystkie Julie
1 nie wszyscy Romeowie powinni by¢ tacy sami. Kazdy
artysta ma swoj wlasny autentyczny podpis - o tym wlasnie
jest teatr, bez tego bylby pusty 1 nieciekawy...

Dzi¢kuje¢ bardzo za rozmowe!
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TANIEC POLSKI

edukacja, popularyzacja, sztuka

Tekst: Jan Galasinski

Polska Sekcja Migdzynarodowej Rady Stowarzyszen Folklorystycznych,

Festiwali 1 Sztuki Ludowej CIOFF®

Taniec to jeden z najstarszych przejawow kulturalnych dzialalnosci czlowieka. Byl, jest
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najprawdopodobniej pozostanie wynikiem wewnetrznej potrzeby wyrazania uczuc

emocji. Na przestrzeni wiekow ulegal przeobrazeniom, przyjmowal rozne formy

i spelnial w zyciu czlowieka rozne funkcje. Mnogos¢ tych funkcji ksztaltowala sie

rownolegle z caloksztaltem przemian kulturowo-spolecznych, wplywajac jednoczesnie

na obraz tanca w ogole. Wsrod licznych funkcji tanca wyrozni¢ mozna funkcje spoleczno-

towarzyska, edukacyjna, czy wreszcie artystyczng, ktora taniec w swej pierwotnym

charakterze zmienia w sztuke.

Pochylajagc si¢ nad tematem tanca polskiego warto
poczatkowo okresli¢ znaczenie tego pojecia. W ujeciu
wspolczesnym rozumie¢ nalezy go jako ogdlny twor
skodyfikowanych 1 uznanych przez wspotczesny kanon
kulturowy tancow zwigzanych z polska tradycja taneczna.
Odnosi si¢ on zatem zarOwno do tancoéw tradycyjnych
(ludowych), jak inarodowych, ktore swa geneze gruntujag w
tancu ludu, jednak dzis klasyfikowane sg poprzez pryzmat
wielowiekowych przeobrazen w aspekcie wykonawczym
1 stylowym. Warto rdéwniez pamigtaC, ze przyjeta
przez nas wspotczesnie nomenklatura jest wytworem
zurbanizowanego Srodowiska, ktore chcac skodyfikowac
tance “prymitywne” 1 folklor taneczny ziem polskich,
nadalo t¢ nazwe¢ - nigdy nie stosowang przez tancerzy
w warunkach prymarnych, ktorzy swqj taniec tworzyli
1 wykonywali na potrzeby wlasne 1 tworzonej przez nich
grupy kulturowej. Majagc na uwadze takie rozumienie
tanca polskiego warto skupi¢ si¢ na jego funkcjach
edukacyjnej 1 artystycznej, ktore wydaja si¢ szczegdlnie

zaznacza¢ w kontekscie wspotczesnej edukacji muzyczne;.

Taniec polski we wspolczesnym procesie edukacji
Dziecko od najwczesniejszych lat odczuwa potrzebe
ruchu. Wyraza si¢ to w jego dazeniu do zabawy
1 tanca. Realizacja tych potrzeb poprzez proste zabawy
taneczne 1 nie rozbudowane formy taneczne, ktore

z towarzyszeniem muzyki pozwalaja na wszechstronny
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rozw0] muzyczno-ruchowy dziecka, poprawe jego
umiejetnosci motorycznych oraz §wiadome realizowanie
ruchu do muzyki jest sposobem, ktory mozna wykorzystac
w procesie edukacyjnym.

W przypadku zjawiska tanca polskiego (w formie
regionalnej 1 narodowej) we wspotczesne) edukacyi,
nalezy potraktowa¢ go jako punkt wyjscia oraz Srodek
do realizacji zatozen procesu. Jego funkcjonowanie
we wspotczesnym szkolnictwie mozemy rozpatrywac
na dwoch ptaszczyznach - edukacji powszechne) oraz
edukacji artystyczne;.

W edukacji powszechnej nauka tanca polskiego okreslona
jest poprzez zatozenia podstawy programowej, ktora
wskazuje na uwzglednienie go w procesie nauczania
muzyki w zakresie ruchu przy muzyce. Zgodnie
z zalozeniami uczen powszechnej szkoly podstawowe;j
powinien umie¢ wykona¢ podstawowe kroki, figury
1 uktady taneczne w oparciu o polskie tance narodowe,
takie jak: polonez, kujawiak 1 krakowiak, a takze
realizowa¢ przebieg prostych tancow ludowych, ze
szczegolnym uwzglednieniem tancow wilasnego regionu.
Zakreslony w podstawie programowej material wydaje
si¢ by¢ dos¢ obszerny, w stosunku do mozliwosci
czasowych nauczyciela. Warto zatem przy realizacji tego
tematu dokonac szczegdtowej analizy 1 selekcji materiatu,
tak aby przekaza¢ uczniowi podstawowe 1 najistotniejsze

wiadomosci dotyczace polskich tancow narodowych, ich

s
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Fot. Wojciech Korpusik, na zdjeciu tancerze Zespotu Piesni i Tafca “Slask” im. S. Hadyny.

genezy, stylu, charakteru 1 funkcji. Ponadto, warto podjac
probe nauki podstawowych krokow tanecznych polskich
tancow narodowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem
ich przydatnosct we wspoélczesnym zyciu oraz potrzeby
wyposazenia ucznia w umiejetnos¢ nazwania tanca na
podstawie obserwacji prezentowanych krokoéw 1 figur
tanecznych. Idealng za$ sytuacjag byloby dodanie do
wskazanych powyzej umiejetnosci roOwniez umiejetnosci
wykonawczej] w zakresie polskich tancéw narodowych 1
ludowych. Niestety analiza obecnej sytuacji w polskich
szkotach w tym zakresie, pozwala mi na postawienie tezy,
1Z jest to raczej zatozenie trudne do realizacji. Barierg
stanowi bowiem brak czasu, odpowiedniej przestrzeni
do realizacji tego typu zaje¢, a niejednokrotnie brak
kompetencji nauczycieli muzyki w zakresie nauczania
tanca.

W procesie edukacji artystycznej taniec polski, oprocz
realizacji zatozen zbieznych z ksztalceniem w tym
zakresie w szkole powszechnej, staje si¢ zazwyczaj
formg umuzykalniania i utaneczniania dzieci 1 mtodziezy.
Idealnym wyborem s3 wszelkiego rodzaju zabawy ze
spiewem, czy rekwizytem, w ktore tak bardzo bogata
jest polska kultura tradycyjna. Warto zwroci¢ uwage, ze
muzyka lub piosenka, ktora towarzyszy ruchowi dziecka,

sprzyjajego koordynacji. Ponadto tego typu tance i zabawy
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taneczne ksztalcg wrazliwos¢ estetyczng, stawiajg przed
ich uczestnikami wyzwania aktorskie, a takze rozwijajg
w dzieciach 1 milodziezy poczucie kolektywizmu,

wspotdziatania 1 wspotluczestnictwa.

Taniec polski - popularyzacja

Istotnym elementem dziatan edukacyjnych w zakresie
tanca polskiego jest jego popularyzacja. Podejmowanie
roznorakich dziatan polaryzacyjnych prowadzi do ocalenia
od zapomnienia polskiego dziedzictwa kulturowego,
rozwijania tozsamosci kulturowej dzieci 1 miodziezy,
a takze jest idealng formg aktywnego spe¢dzania czasu
wolnego. Ponadto sprawia, iz taniec polski obecny jest we
wspotczesnym $wiecie 1 caly czas stanowi zywy element
naszej kultury narodowej. Istotne dziatania w tym zakresie
podejmuja zespoty 1 grupy zajmujgce si¢ na co dzien
edukacjg w zakresie tancow polskich. Liczne zespoty
regionalne, folklorystyczne,zespotypiesniitanca,stwarzajg
dzieciom, mtodziezy 1 dorostym mozliwo$¢ poznawania
polskich tradycji tanecznych 1 ich kultywowania na co
dzien. Poprzez swa dziatalnos¢ zachowujg swiadomos¢
spoteczng o polskich tradycjach tanecznych zachecajac
kolejne pokolenia do ich kultywowania. Istotng dziatalnos¢

w tym zakresie podejmuje rdéwniez Polska Sekcja
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Fot. Karolina Gmurczyk, na zdjeciu tancerze podczas Mistrzostw Polski w Tancach Polskich w Wieliszewie organizowanych pod patronatem Polskiej Sekcji CIOFF®..
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Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen Folklorystycznych,
Festiwali 1 Sztuki 1 Ludowej CIOFF bedaca cztonkiem
oraz oficjalng organizacjg partnerskg UNESCO. To dzigki
jej dziataniom organizowane sg festiwale folklorystyczne,
seminaria, warsztaty oraz wydawane publikacje,
stanowigce wartosciowy materiat podejmujacy tematyke
zwigzang z polskim niematerialnym dziedzictwem
kulturowym. Wsréd wielu profilow  dziatalnosci
organizacjinalezy rOwniezzwroci¢ uwage naorganizowane
pod jej auspicjami ogoOlnopolskie turnieje tancow
polskich. To zjawisko, ktore w polskim nieprofesjona-
Inym ruchu artystycznym pojawito si¢ w roku 1994
1 trwa do dnia dzisiejszego, ciagle zjednujac sobie rzesze
sympatykow 1 uczestnikow. Polega na organizacji imprez
o formule konkursu, na ktorych pary taneczne prezentuja
swoje umiejetnosci w tancach polskich.

Przedmiotem rywalizacji s3 te tance polskie, ktore
w przesztosci staty si¢ popularne na terenie catego kraju
1 byly chetnie tanczone przez rézne warstwy spoteczne,
zyskujac tym samym miano polskich tancéw narodowych.
Pary prezentuja na parkiecie tanczonego juz w XV
1 XVI wieku krakowiaka i1 poloneza, nieco mtodszego
mazura, a takze tance najmtodsze wiekiem -
kujawiaka 1 oberka, ktore dopiero 2z koncem
XIX stulecia staty si¢ tancami rdéznych warstw.
W konkursach uczestniczg dzieci, mlodziez 1 dorosli -
w wieku od 7 do 55+, ktérych prezentacje dostosowane
sg do mozliwosci zardbwno motorycznych, jak
1 percepcyjnych uczestnikow. Taka forma aktywnos$ci
oraz popularyzacji polskich tradycji tanecznych jest
jednoczesnie interesujacg 1 atrakcyjng formg dla
wspotczesnego ucznia. Mozliwos¢ tworzenia klubow
tancow polskich, grup tanecznych o profilu tanca
narodowego wydaje si¢ by¢ ciekawym 1 przysztosciowym
narzgdziem popularyzatorskim, dzigki ktéremu polskie
tradycje taneczne sg caly czas zywe i ewoluuja, zosta-
wiajac tym samym zapis wspotczesnego spoteczenstwa na

kartach dziedzictwa kulturowego naszego narodu.

Taniec polski - sztuka
Materia tanca polskiego staje si¢ dzi§ przyczynkiem
Polskie

tance narodowe czy regionalne nie sg juz wowczas

do podejmowania dzialanh scenicznych.

tylko narzedziem edukacyjnym, czy komponentem
zabawowym, ale staja si¢ sztukg, w ktorej wyraznie
przydzielone sg role 1 funkcje. Tak o funkcjonowaniu
tanca ludowego w warunkach scenicznych pisze Jadwiga

Hryniewicka - choreografka 1 nauczycielka tanca:
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Obecnie taniec ludowy wszedl na scene, My jestesmy
wspottworcami
kolejnych  jego  funkcji. Stal si¢ widowiskiem,

w ktorym tancerze amatorzy przekazujq widzom zdobyte

umiejetnosci. 1o, czego sie tancerze amatorzy nauczg,

[ to, co przekazywacé bedq widzom, stanowi o rozwoju
[ przemianach tanecznych kultury narodowej, o tym, czy
Stanie sie ona pustym popisem formalnie traktowanych
,wyczynow”’ sportowo-tanecznych, czy tez stanie Ssie
sztukq, w ktorej przezycia tancerza amatora bedg u widza
wywolywacé¢ wzruszenie, budzi¢ dume z przynaleznosci
narodu, ktory poprzez taniec tak wiele ma do powiedzenia,

bedq budzic¢ radosng chec do Zycia....

W  wypowiedzi Hryniewickiej wyraznie zaznacza
si¢ aspekt odpowiedzialnosci tworcy 1 wykonawcy za
przedstawiong treS¢ taneczng, co w przypadku tanca
polskiego 1 zwigzanym z nim nieodzownie aspektem
kulturowo-historycznym wydaje si¢ by¢ szczegodlnie
istotne. Poszanowanie tradycji 1 troska o dziedzictwo
kulturowe sa istotnymi czynnikami, ktoére wymagaja
szczegOlnej dbatosci o tworzywo jakim jest taniec polski.
Wsréd podeymowanych dziatan zwigzanych z adaptacjami
scenicznymi tanca polskiego wyroznitbym dwa profile
dziatania: rekonstrukcje historycznag 1 kreacj¢ artystyczna.
W  przypadku podejmowania dziatan rekonstrukcyj-
nych, polegajacych na mozliwie jak najwierniejszym
odtworzeniu przebiegu tanca z zachowaniem jego
obyczaju, stylu i charakteru najistotniejszg kwestiag wydaje
si¢ rzetelna analiza zrodet. To ona jest podstawa wlasciwe;j
rekonstrukcji, przy jednoczesnym zaznaczeniu wyzszosci
zrodet pierwotnych nad wtdérnymi.

Wprzypadkuzaskreacjiartystycznej,oproczmerytoryczne]
wiedzy opartej na treSciach zrodlowych, istotne sg
swiadome dzialania kreacyjne w zakresie muzyki, ruchu

1 kostiumu, ktore w catosci tworzg dzieto sceniczne.

Realizacj¢ kazdego z tych elementow mozna okreslic
nastepujacymi zasadami:

1. Analiza muzyki, jako podstawowy warunek dobrej
kompozycji tanca.

To muzyka, ktora stanowi nicodtgczny element tanca, staje
si¢ jego istotnym wspotczynnikiem. Nie sposob realizowac
swiadomego przebiegu ruchu bez skupienia si¢ namuzyce 1
jej dynamice, rytmice, artykulacji, czy budowie formalnej,

ktore powinny Scisle korelowac¢ z tancem.

2. Dobor repertuaru do wieku wykonawcow, jako

kluczowy element wiarygodnosci przekazu.

Odpowiednio dobrany repertuar do wieku wykonawcow
stwarzamozliwos¢ autentycznego komunikatu wysytanego
przez tworce, wykonawce, ucznia do widza - odbiorcy.
Nalezy pamig¢tac, ze kazda z prezentowanych tresci ma
swoj kontekst kulturowy, spoteczny i obyczajowy. Warto
w tym miejscu wspomnie¢ o czg¢sto pojawiajacych sie
inspiracjach zespotami zawodowymi, prezentujagcymi w
swym repertuarze tance polskie (Zespot Piesni 1 Tanca
“Slask” im. S. Hadyny oraz PZLPiT “Mazowsze”).
Nalezy pamietac, ze zespoly te sg grupami stylizujgcymi
polski folklor, a ich mozliwosci wykonawcze sg okreslone
na pewnym, wysokim poziomie. Brak odpowiedniego
przygotowania artystycznego 1 nieSwiadoma proba
adaptacji lub reinterpretacji takiego repertuaru, zazwyczaj
konczy si¢ niepowodzeniem.

3. Spojnos¢  warstwy  muzycznej, ruchowej
i kostiumowej jako wyznacznik Swiadomego zabiegu
artystycznego.

Swiadomo$¢ w realizacji kreacji artystycznej staje si¢
kluczowym czynnikiem. To dzigki niej taniec polski
niesie odpowiednig sobie wartoS¢ spoteczno-kulturowa,
ksztatcac kolejne pokolenia i rozbudzajac w nich poczucie

tozsamosci narodowe;j.

Zakonczenie

Taniec polski, jako przejaw polskiej kultury, funkcjonuje
we wspolczesnym swiecie na roznych plaszczyznach.
Dalsza che¢ zaznaczania jego obecnosci 1 uwrazliwiania
kolejnych pokolen na t¢ dziedzing sztuki 1 dziedzictwa

kulturowego jest wartosciowa 1 warta uwagi w procesach
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dydaktycznych. Niestety, caly czas zauwazalne jest
marginalizowanie dziedziny tanca we wspolczesne]
edukacji, co w konsekwencji przektada si¢ na brak
swiadomosci 1 czesto nieche¢ do tego co obce. Rzetelna
edukacja w zakresie tanca od najmtodszych lat moze nie
tylkopomocwpromocjitancawogole,aleprzede wszystkim
przyczynic si¢ do wieloaspektowego ksztaltowania dzieci
1 mtodziezy wrazliwej na ruch 1 muzyke, a w przypadku
tanca polskiego roéwniez na przynaleznos¢ kulturowg

1 polskie, niematerialne dziedzictwo.
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Fot. Karolina Gmurczyk, na zdjeciu tancerze podczas Ogolnopolskiego Turnieju Tancow Polskich
o “Wielkopolski Bat” we Wronkach organizowanych pod patronatem Polskiej Sekcji CIOFF®

Taniec 3.2023



RELACIJA

TAM GDZIE SPOTYKAJA
SIE LUDZIE Z PASJA,
DZIEJA SIE CUDA!

Relacjaz | edycji miedzynarodowych warsztatow tanca wspofczesnego
Wave of dance

Tekst: Marta Miick

W dniach 1-9.07, w Ogolnoksztatcgce] Szkole Baletowe] w Gdansku miata miejsce | edycja
miedzynarodowych warsztatow mistrzowskich Wave of Dance, zorganizowanych przez
powotang do zycia w 2022roku Fundacje Michaita Zubkowa.

Celemi misjg Fundacji jest promowanie, wspieranie
| dziatanie na arenie miedzynarodowej na rzecz dobra
publicznego w zakresiekultury, sztuki i edukacji taneczne;
przede wszystkim. \Warsztaty zorganizowane dzieki pasii,
otwartosci i wieloletniemu doswiadczeniu taneczno-
pedagogiczno-choreograficznemu Michaita Zubkowa
zgromadzity chetnych na nowe wyzwania, pracowitych i
chcacychpogtebiac swojgwiedze, uczestnikow. Skierowane
do osob powyzej 14. roku zycia, przyciggnely zarowno
uczniow, jak i absolwentowpanstwowychszkot baletowych,
prywatnych szkét tanca i zaawansowanych zawodowo
tancerzy. Kazdego dnia spotykali sie oni w pieknych
przestrzeniach  Ogolnoksztatcgcej Szkoty Baletowej
im. Janiny Jarzynowny-Sobczak w Gdansku. Poranne
pobudki w pokojach hotelowych Domu Tancerza, positki
zorganizowane na terenie szkoly, spacery labiryntem
korytarzy pomiedzy zdjeciami uczniow i absolwentow
Szkoty piekne sale baletowe - to cos, co niesamowicie
wzbogacito atmosfere warsztatow. Kazdy z uczestnikdw,
nie tylko uczniowie polskich ogolnoksztatcgcych szkot
baletowych, ktdérych z pewnoscig byto najwiecej, mieli
poczucie wyjgtkowosci tego miejsca, w ktorym przez
dziewiec dni, unosit sie duch tanca.

To, co mogto i moze przyciggngC tancerzy do
wziecia udziatu w warsztatach, to nie tylko werwa

rozpoznawalnego juz w Polsce organizatora, nie tylko
wyjatkowe miejsce zaréwno Ogolnoksztatcgce] Szkoty
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Baletowej, jak i nadmorskiej lokalizacji, ale (by¢ moze)
przede wszystkim bogata oferta warsztatow tanecznych.
Kazdy ¢wiczebny dzien rozpoczynat sie lekcjg o godzinie
9.30. i konczyt o godzinie 18.15, a kazda lekcja trwata
1,5 godziny. Porzadna dawka wyczerpujgcego treningu
obejmowata cztery przemyslane bloki - taniec klasyczny,
neoklasyczny, wspolczesny i gage(przez kilka pierwszych
dni), aponadto dodatkowe préby oraz przygotowania do
koncertu finatowego wienczgcegowarsztaty.Nie pamietam
nikogo, kto opuscitby jakiekolwiek zajeciaczy proby!

W tym miejscu, z uwagi na niesamowicie
profesjonalng kadre i scisleustalony plan dnia, chciatabym
poswiecicC kilkka zdan harmonogramowi tanecznemu jaki
zaproponowatnam w tym roku Michait Zubkow, a ktory
kolejno dla grupy A (mtodsza) i B (starsza) obejmowat
cztery zajecia dziennie, a takze dodatkowe proby i
repertuar. Ciekawym i nietypowym rozwigzaniem (ale
tez ogromnym wyzwaniem) byto narzucenie kazdemu
uczestnikowi koniecznosci uczeszczania na wszystkie
zajecia. Nie bylo zatemmozliwosci rezygnacji chociazby z
jednegobloku ¢wiczen, co mozei powodowatoby korzysci
finansowe dla uczestnika i dato mozliwos¢ wyboru
najbardziej odpowiedniej dla siebie sciezki, ale statoby w
zupeinej sprzecznoscido kluczowych zatozenorganizatora
| warsztatow. Niewatpliwie do takich celow nalezy
przygotowanie uczestnika do zawodowegozycia tancerza,
tudziez pozyskanie w przysziosci pracy w corps de ballet

wybranego teatru lub uczestnictwa w profesjonalnych
projektach tanecznych. Idgc za tg myslg, jasnym staje sie,
ze nieodigczng czescig codziennego treningu tancerza
powinna byc lekcja tanca klasycznego (tutaj prowadzona
przez samegoMichaita Zubkowa), ktéra stanowi Swietng
rozgrzewke i przygotowuje grunt pod kazdg inng
technike. Obok wymagajgcej i dos¢ skomplikowanej
pod wzgledem doboru ¢wiczen (wspaniaty trening dla
umystu!) petnowymiarowej lekcji tanca klasycznego (od
plié przy drazku, po piruety i allegro nasrodku) uczestnicy
mieli mozliwos¢ (a wtasciwie obowigzek) uczestniczenia
W zajeciach z neoklasyki, tanca wspotczesnego oraz
przez kilka pierwszych dni, gagi. Zajecia z neoklasyki
prowadzita Katarzyna Kozielska, wieloletnia tancerka,
koryfejka Stuttgart Ballet (tanczyta w utworach jednych
Z najbardziej rozpoznawalnych choreografow, takich jak
GeorgeBalanchine, Maurice Béjart, Sidi Larbi Cherkaoui,
John Cranko, Wiliam Forsythe, Kenneth MacMillan,
JohnNeumeier i wielu wielu innych), obecnie na gruncie
pedagogiczno-choreograficznym dziata z wieloma
znaczgcymi w swiecie instytucjami tanca (nie sposaob je
wszystkie wymienic). Niesamowicie bogatedoswiadczenie
Kozielskiej stoi w zupetnej opozycji do prowadzonych

Fot. mat.prasowy Fundacja Michaita Zubkowa ©
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przez nig zajeC - uderza prostota ¢wiczen, koncentracja
na szczegole,minimalizm w doborze tanecznych pas, jaki
oferuje, spokdj, czasjaki poswieca na wywazone uwagi
skierowane na indywidualny rozwdj kazdegoz osobna. Z
drugiej strony, by¢ moze to wiasnie stanowi o kunszcie i
bogactwie prawdziwego pedagoga?

Obok klasyki i neoklasyki, moze nawet na plan
pierwszy, wysungt sie taniec wspotczesny prowadzony
przez doswiadczonych pedagogow,z ktorych kazdy majuz
swoj rozpoznawalny w swiecie tanca styl. | tak, lekcje gagi
prowadzita KatarzynaKizior, magistersztuki w dziedzinie
edukacji tanca wspolczesnegona Uniwersytecie Muzyki
I Sztuk Performatywnych we Frankfurcie nad Menem
(HIMDK), od 2019roku certyfikowana nauczycielkaGaga
Movement Language, niezalezna tancerka, choreografka,
pedagozka, rezyserka ruchu, obecnie dziatajgca glownie
na gruncie niemiecko-polskim. Gaga z Kizior to istna
erupcja cielesnych, ruchowych i emocjonalnych doznan.
Juz samaw sobie owa metoda pracy z ciatem stworzona
przez Ohada Naharina (zatozyciela i dyrektora Batsheva
Dance Company), powszechnie znana i stosowana na
calym swiecie jako swoista forma poszukiwania wiasnej
ekspresjicielesnejw zgodziezesobagi wiasnymi potrzebami,

Taniec 3.2023



RELACIJA

stanowita dla przeciethego uczestnika wyzwanie. W
te osobistg, indywidualng przestrzen, poza znanymi
schematamiubranymi czyto w scisle skodyfikowany jezyk
tancaklasycznego,czy wspotczesnego,Kizior wprowadzata
powoli, subtelnie, alejednoczesniewyzwalajgcwtancerzach
nieodkryte jeszczepoktady energii, zakresy ruchu, inne
mozliwosci poruszaniasie. W zgodziez wtasnychwnetrzem
| aktualngkondycjgpsycho-fizyczng, bezpatrzeniaw lustro i
odwzorowywania gotowejkombinacji ruchowej, wspalnie,
ale tez kazdy z osobna, odkrywat i budowat swojg cielesng
narracje. Zajecia z tanca wspoétczesnegoprowadzita takze
niemiecka artystka Minka Marie Heiss, byta tancerka
National Theatre w Darmstadt, obecnie zwigzana
choreograficznie z osrodkami tanecznymi dziatajgcymi na
terenie Niemiec, Austrii, Szwecjii Polski, od wielu juz lat
jest jednym z gldwnych pedagogow tanca wspodiczesnego
w lwanson International School of Contemporary Dance
w Monachium. Heiss przez wiele lat swojej dziatalnosci
artystycznej wypracowata sobie wtasny, wymagajacy styl
pracy i ruchu - jej zajecia sg niezwykle energetyczne,
skomplikowane technicznie (bazujgce na technice tanca
klasycznego), ale przede wszystkim stanowig mocny
trening dla ciata. Wyzwaniem dla uczestnika (na pewno

)

Fot. mat.prasowy Fundacja Michaita Zubkowa ©
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tez nietypowym widokiem na sali baletowej) byty ztozone
kombinacje w kontakcie z podtogg (floor work), szybkie

zmiany poziomow, elastycznapracakregostupa, nietypowe
partnerowania bazujgcena balansowaniu z ciezarem ciata,
bogata gestykulacja i focus skierowany na zewnatrz (tu
niekoniecznie do wnetrza, ani tez na siebie ,w lustrze”).
Zajecia Heiss pozwolity uczestnikom odkry¢ nowe jakosci
ruchowe, przetamac diugie, czasemzachowawczelinie |
pozycje, uwalniajgc swobodny, a nawet dziki potencjat
ruchowy drzemigcy w kazdym tancerzu. Dla wielu
uczestnikow tak intensywna pracaw kontakcie z podtoga,
drugim cziowiekiem (partnerowanie) oraz fizycznie
wymagajgcy ruch stanowit bezcennedoswiadczenie.

Ostatnim pedagogiem warsztatow byt Gabor Halasz,
wegierski tancerz, choreograf, pedagog, ale tez tworca
muzyki elektronicznej. Obecnie zwigzany gtéwnie z
niemieckim srodowiskiem tanecznym, gdzie po uzyskaniu
tytutu magistra sztuki z choreografii na PaluccaUniversity
of Dancew Dreznie, prowadzi badanianad muzykalnoscig
w edukacji taneczneji kompozycjach choreograficznych.
Autorski styl Halasza, rowniez mocno ugruntowany w
technice tanca klasycznego,siegapo réznorodne narzedzia
tancawspoiczesnego(wszczegolnoscimetodyimprowizacii

Fot. mat.prasowy Fundacja Michaita Zubkowa ©

Williama Forsythe’a, techniki Rudolfa Labana), metod
somatycznych i indywidualnych predyspozycji tancerza.
Mtodzi tancerze biorgcy udziat w zajeciach Halasza
stawiali czofa nie tylko trudnym technicznie ¢wiczeniom,
ale tez skomplikowanym koordynacyjnie i rytmicznie
kombinacjom oraz wymagajgcym odpowiedniego wyrazu
artystycznego, budujgcego postac sceniczng i konkretng
atmosfere,krotkim etiudom.

Zwienczeniem bardzo intensywnego tygodnia pracy
byt koncert finatowy uczestnikow warsztatéw,ktory odbyt
siec w Nadbattyckim Centrum Kultury, w wyjgtkowej
przestrzeniCentrumswdJana.WtychsurowychmurachXIV-
wiecznegokosciofa, ktorego wnetrzazostaty przystosowane
dla celowartystyczno-kulturalnych, wewszechogarniajgcej
atmosferze sacrum, nietrudno bylo o katartyczne
przezycia. Co wiecej, przeznaczenie tego miejsca idealnie
zsynchronizowato siez zatozeniami warsztatow- jednym z
gtéwnych celow dziatania zarowno Centrum sw.Jana,jak i
miedzynarodowych warsztatow tancawspotczesnego\Vave
of Dance jest udzielenie przestrzeni na rozwadj artystyczny
oraz potgczenie pomostem dziedzictwa historyczno-
kulturowego (w przypadku tanca chodzi¢ tu bedzie o
nieoceniong spuscizne tanca klasycznego jako zrodia |
podstawy innych tanecznych technik) a wspotczesnoscia.
W takim miejscu i w takich warunkach, na scenie (sali
koncertowej) zaprezentowali sie uczestnicy warsztatow, w
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przygotowanych przez siebie pracach solowych, duetach,
a takze w powstatych (pod czujnym okiem pedagogow)
choreografiach grupowych Katarzyny Kozielskiej, Minki
Marie Heissi Gabora Halasza.

Z wiekszoscig etiud solowych, czy to wariacii
klasycznych,czywspoétczesnych,mtodzitancerzeprzyjechali
ztanecznychosrodkow, gdzie Ewiczyli je pod okiem swoich
pedagogow. W trakcie warsztatow mieli szanse pokazac
je ponownie, szerszej publicznosci. Wsrdd  licznych
prezentacji solowych i duetow szczegdlnie chciatabym
wyrozniC dwie - wariacje z | aktu baletu Bajadera(Smierc
Nikiji) zatanczongz ogromnym wdziekiem i gracjg przez
tegoroczng stypendystke Fundacji Michata Zubkowa,
Camile Gonzalez Gomez, atakze wariacje wspotczesngNi
to baba, ni to chlop zatanczong przez SebastianaOlczyka,
w bardzo ciekawej choreografii lzabeli Zawadzkiej
nawigzujgcejdo polskich tancow narodowych, o gtebokim
przekazie, poruszajgcej problemy tozsamosciowe.

Niewatpliwie jednak to prezentacje zbiorowe
robity najwieksze wrazenie, czu¢ byto ducha wspaolnoty
i grupowag energie. Nietatwe choreografie, wymagajgce
zsynchronizowania sie i ,bycia w muzyce”, trudne
technicznie, zostaty jednoczesniewytanczonezogromnym
zaangazowaniemi pasja. Pasjgtak wielka, zetylko ona w
potgczeniu z niezwykle zgranym i aktywnym zespotem,
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jaki stworzyli w tym krotkim czasieuczestnicywarsztatow,
pedagodzy, organizatorzy i by¢ moze widzowie,
uprawomocnita to, co wydarzylto sie tego wieczoru. Ponad
godzinny koncert, wymagajgcy ogromnej uwaznosci,
skupienia, wysitku fizycznego,trudny logistycznie (kazdy
z uczestnikbw miat okazje wielokrotnie pokazac sie na
sceniew etiudach czy to solowych, czy grupowych) okazat
sie wielkim sukcesemi mysle, ze poruszyt serca kazdego
widza. Dostarczyt jednak najwiecej wzruszeni satysfakgii
osobom najbardziej zaangazowanym - uczestnikom,
pedagogom, wspodtorganizatorom i organizatorom
warsztatow. Z perspektywy widza chciatoby sie jedynie
poznac szerszykontekst tego co sie wydarzyto, brakowato
nieco glebszegowprowadzenia czy to przez konferansjera,
czy broszure dostarczajgcgwiecej informacji - ostateczne
jednak widz, ktory czut taki niedosyt mégt swobodnie
porozmawiac z artystami i zaspokoi¢ swojg dociekliwosc
po spektaklu.

Choc¢ wiasciwie wszystko (i tak zzatozeniamiato byc)
krecito sie wokoét tanca, to nie zabrakto czasuna spotkania
integracyjne, towarzyskie rozmowy, wycieczke na gdanskg
starowke i spacerbrzegiem morza. Az faknetoby sie wiecej!
A to zasprawgcudownychwychowawcow(opiekujgcych sie
osobaminiepetnoletnimi): KatarzynyKoziowskiej,Roberta
Kulanina, Hanny Golnau i JoannyGogol, ktorzy od rana
do nocy (a naweti w nocy) czuwali nad bezpieczenstwem
uczestnikow zapewniajgcim jednoczesnie mile spedzony
czaspoza zajeciami. Ten czasspedzony poza salgtaneczna,
a na pewno poza treningami, to wyjgtkowe chwile, ktore
pozwolity na integracje i wzajemne scalenieartystycznego
srodowiskamtodych ludzi zréznychstron Polski,wréznym
wieku, ale majgcych wspdlng, wyjatkowa i niszowg pasje.
Takie spotkania majg ogromng wage!

Miedzynarodowe warsztaty mistrzowskie \Wave
of Dance, to nowa propozycjia na taneczne] mapie

polskich warsztatow i szkolen. O tyle wyjatkowa, ze

gromadzi pasjonatdéw i profesjonalistow w swoim fachu.
To propozycja dla mtodych, utalentowanych tancerzy o
mocnych podstawach tanca klasycznego, ktorzy jeszcze
bardziej chcgwzbogaci¢ swoj warsztati rozwing¢ skrzydta
w tancu wspotczesnym.Wiedzg oni, ze morderczy
trening to codziennosC¢ przysztego studenta wydziatu
tanca czy zawodowego tancerza, podobnie jak bycie na
scenie. Warsztaty jakie proponuje Fundacja Michaita
Zubkowa przygotowujg mtodych ludzi na czekajgcgich
kariere lub tez utrwalajg i rozwijajg nabyte dotychczas
umiejetnosci przydajgce sie czy to w zawodzie tancerza,
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choreografa, czy pedagogatanca. Wszystko to dzieje siew
otoczeniu pieknych, doswiadczonych ludzi - pedagogow
o miedzynarodowej karierze, chcgcych dzielic sie swojg
wiedzg, gotowych na spedzenie dodatkowych godzin
na sali, niezwykle zaangazowanych wychowawcow i
organizatorow wydarzenia. To miejsce, gdzie spotykajg
sie ludzie przyjazni drugiemu cziowiekowi, z otwartym
sercem, kochajgcy taniec, mitujgcy sztuke, ludzie z pasja.
W takich miejscach dzieje sie magiai dziejg sie cudal

O tym warto przekonac sie na wiasnej skorze. ..

Fot. mat.prasowy Fundacja Michaita Zubkowa ©
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SEN O POTEDZE
POLSKIEGO TANCA

Tekst: Marta Seredynska

Dwudziestolecie miedzywojenne to okres bardzo bogaty w rozwaj polskiego tanca. Niestety

czas ten nadal jest obszarem zbyt rzadko analizowanym przez historykow czy teoretykow

tanca. Tym bardziej cieszy wydanie przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca ksigzki

Jagody Ignaczak Dzieje Polskiego Baletu Reprezentacyjnego. Krotki sen o potedze.

Powstanie Polskiego Baletu Reprezentacyjnego
ogloszono w 1937 roku, podczas lipcowej konferencji
prasowej. Zespol rozpoczat dziatalnos¢ juz jesienia,
funkcjonujacniestetyjedynieprzezdwasezonyartystyczne.
Na stanowisko baletmistrzyni 1 choreografki zespotu,
stworzonego w bardzo szybkim tempie, wybrana zostala
Bronistawa Nizynska, ktora w latach 30. XX wieku byta juz
uznang artystka, nie pozostajgcg w cieniu stynnego brata.
Pod je; kierownictwem Polski Balet Reprezentacyjny
pracowat tylko przez kilka miesigecy, podczas drugiego
sezonu prowadzil go Leon Wojcikowski. Okolicznosci
historyczne spowodowaty, ze nie dane nam bylo zobaczy¢
rozkwitu zarOwno grupy, jej repertuaru, jak 1 osobowosci
Z nig zwigzanych.

Jagoda Ignaczak stworzyta publikacje o bardzo
klarownej konstrukcji, pozwalajacej zapoznac si¢ nie tylko
z historig Polskiego Baletu Reprezentacyjnego, ale tez
z kontekstem historycznym 1 artystycznym, dotyczacym
dwudziestoleciamigdzywojennego. Poprzedzong wstepem
cze$S¢ gtowng stanowi szeS¢ rozdziatow. Czytelnik ma
okazje zapoznac¢ si¢ z informacjami na temat odrodzenia
tanca w Polsce w latach 1919-1939, by doj$¢ do okresu, gdy
narodzita si¢ koncepcja powstania zespotu i1 doszto w tej
sprawie do porozumienia mi¢dzy Arnoldem Szyfmanem
a Janem Lechoniem. Opisane zostalo kierownictwo
Bronistawy Nizynskiej oraz funkcjonowanie zespotu
przez dwa sezony, z zaznaczeniem, jakie propozycje
repertuarowe pojawily si¢ w tym czasie. Ignaczak
ptynnie 1 linearnie przeszta przez dzieje Polskiego Baletu
Reprezentacyjnego, zaznaczajac jednoczesnie jakie byty
losy artystow z nim zwigzanych.

Tym, co jest zdecydowanie atutem publikacji, jest —
oprocz uporzadkowania w sposob przejrzysty

istotnego zjawiska z historit polskiego tanca -
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wzbogacenie jej o zdjecia (atych jest niemato) oraz wykazy
1 biogramy tworcoOw zwigzanych z Polskim Baletem
Reprezentacyjnym. Autorka wskazata spis premier, jakie
odbyty si¢ w sezonach 1937/1938 1 1938/1939, a takze
liste tancerzy 1 tancerek pracujacych w zespole.
Na ostatnich kartach ksigzki znalazia si¢ takze kronika
wydarzen w porzadku chronologicznym, w bardzo dobry
sposob podsumowujaca losy grupy.

Podkreslic nalezy, ze Dzieje Polskiego Baletu
Reprezentacyjnego. Krotki sen o potedze to pierwsza
tego typu publikacja na polskim rynku wydawniczym,
zdecydowanie uzupelniajgca inne dziela omawiajgce
histori¢  polskiego tanca. Autorka w umiejetny
sposob podkreslita w niej, ze okres dwudziestolecia
miedzywojennego oraz dwa sezony, w ciggu ktorych
funkcjonowat zespot, uplynety pod znakiem rozkwitu,
ktory mialby szanse na kontynuacje — gdyby nie wybuch
I wojny swiatowej. To lektura obowigzkowa dla
pasjonatow tanca, ktora zainteresuje takze tych, ktorzy nie

ogladaja go na co dzien.

Jagoda Ignaczak

Dzieje Polskiego Baletu Reprezentacyjnego. Krotki sen
o0 potedze

Wydawca: Narodowy Instytut Muzyki 1 Tanca
Warszawa 2022
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BALET MINIATUR
— eksperymenty 1 poszukiwania
nowego jezyka tanca

Tekst: Alicja Iwanska

Po I1 wojnie Swiatowej trudno bylo wprowadzi¢ na scene¢ polska zdobycze awangardy
tanecznej XX wieku. Na przelomie lat szesédziesiatych 1 siedemdziesiatych ubieglego
wieku doszlo jednak w polskim tancu scenicznym do pewnego ozywienia. Dzieki odwadze
osob, ktore zaryzykowaly i pokazaly, ze mozna tanczy¢ inaczej. Jako pierwsza proby
znalezienia nowego jezyka wypowiedzi scenicznej podjela si¢ Janina Jarzynowna-Sobczak
w stworzonym przez siebie w 1963 roku w Operze Baltyckiej Balecie Miniatur. Premiery

jej spektakli odbily si¢ gloSnym echem w calej Polsce.

W stulecie urodzin
JANINY JARZYNOWNY-SOBCZAK

Grafika Taniec, z wykorzystaniem okladki albumu
wydawnictwa Opery Baltyckiej
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Jak to si¢ zaczelo

Wystepy zespotow zagranicznych, w szczegolnosci
zachodnioeuropejskich 1 pozaeuropejskich, z jednej strony
ujawnily stabos¢ polskich dokonan choreograficznych,
z drugiej strony staly si¢ impulsem do wigksze]
kreatywnosci 1 nowatorstwa w rodzimej tworczosci
choreograficznej, wyjscia poza dotychczasowe ramy
repertuarowe ku odmiennym, krotszym formom i
nowym Srodkom wyrazu. W latach sze$c¢dziesigtych 1
siedemdziesigtych XX wieku dzigki migdzynarodowym
festiwalom muzycznym 1 tanecznym, a takze wspolpracy
nawigzywanej przez poszczegoOlne teatry operowe ze
wspolczesnymi choreografami zagranicznymi, do Polski
przyjezdzali zarobwno tworcy wspotczesnych baletow, jak
1 przedstawiciele nurtu post modern dance. W ramach
festiwalu ,,Warszawska Jesien” dwukrotnie wystgpit przed
polska publicznoscig Merce Cunningham and Dance
Company z Nowego Jorku, zespot Alwina Nikolaisa,
grupy taneczne Ann Halprin czy Susan Burgie. Z kolei
dzigki £.odzkim Spotkaniom Baletowym publicznos¢, ale
1 rodzime srodowisko taneczne, mogli obejrze¢ spektakle
tak renomowanych zespotldw, jak m.in. Ballet Rambert,
Ballet du XX Siecle Maurice'a Bejarta czy zespot Josepha
Lazziniego. W 1962 rokuPolsk¢ odwiedzit Zespdt Taneczny
Marthy Graham. Wsrod polskich tworcow, ktorzy w tym
okresie zainteresowali sig nowym sposobem poruszaniasie,
poszukiwaniem nowych srodkdéw wyrazu oraz tworzeniem
krotszych form scenicznych wymieni¢ nalezy: Witolda
Gruce, Krystyne Mazurowng, Jacka Tomasika, Jerzego
Mari¢ Birczynskiego, Warszawska Grupe¢ Baletowa,
Teres¢ Kujawe czy Conrada Drzewieckiego.

Wszystko zaczeto sie jednak od Janiny Jarzynowny-
Sobczakl. Jej talent tworczy 1 pedagogiczny, praca i
wspaniata wyobraznia artystyczna zadecydowaty o obliczu
gdanskiego baletu Opery Baltyckiej, a w przysztosci
o powotaniu do zycia grupy eksperymentalnej — Baletu
Miniatur.

Wybrzeze bylo terenem nie majagcym w dziedzinie baletu
zadnej tradycji. Tradycje t¢ poczeta Janina Jarzyndwna-
Sobczak budowac sama, stajac si¢ inicjatorkg dziatalnosci
baletowej w tym regionie. Po wojnie, we wrzesniu 1946
roku, z rodzing przeniosta si¢ do Gdanska, gdzie — za
namow3g Stanistawa Glowackiego — stworzyta od podstaw
gdanskie szkolnictwo baletowe, wyksztalcita 1 skupita
wokot siebie wybitne taneczne indywidualnosci. To tu
dokonata prawdziwego przelomu w dziejach polskiego
tanca. Jako pierwsza udowodnita, ze taniec moze by¢
sztukg prawdziwie nowoczesng. W drugiej polowie lat

piecdziesigtych XX wieku stworzyla swd; nowatorski,
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bardzo charakterystyczny teatr tanca. Historyk baletu
Janina Pudetek pisata:

Na monotonnym, klasyczno-charakterystyczno-
radzieckim tle repertuaru innych scen tego okresu
Jarzynowna, uczennica pedagogow z kregu niemieckiego
tanca  ekspresjonistycznego, absolwentka  studiow
aktorskich, tworzyta dziela nowe, bardzo indywidualne
w swoim ksztalcie formalnym, a bliskie w swej
treSci emocjonalnej 1 fabularne; 6wczesnym ludzkim
problemom?2.

Zamyslem Janiny Jarzynowny-Sobczak od pierwszych jej
prob choreograficznych byto stworzenie nowoczesnego
teatru baletu, w ktorym wszystkie elementy widowiska
splecione w jedng, integralng cato$S¢ wyrazatyby tresci
bliskie wspotczesnemu cztowiekowi. Swojg uwage skupita
na balecie fabularnym. Jej teatr cechowalo skrotowe 1

metaforyczne widzenie rzeczywistosci.

Autorski teatr baletu

Od poczatku miata jasno sprecyzowane widzenie swojego
teatru tanca—uwolnionego od nadmiernej fabutly, anegdoty,
operujagcego szeroka skalg  napie¢ emocjonalnych,
docierajacego do najglebszych ludzkich uczuc. Akceptujac
technike tanca klasycznego — wszechstronng i doskonatg —
korzystata z niej, ale przenoszenie gotowych schematow
formalnych nigdy jej nie odpowiadato. Dlatego
wyrownywataniedostatkitechniki srodkami dostepniejsze;j
dla tancerzy, wszechstronnie rozwijanej plastyki ruchu.
System miat t¢ =zalete, ze wyzwalal 1 przyspieszat
rozw0] indywidualnosci gdanskich wykonawcow. Inne
argumenty, ktore decydowaty o wyborze, to byly wysokie
walory muzyczne —preferowanie polskiej muzyki dawne;
1 wspolczesnej, oraz temat.

Gdanska choreograt w latach piecdziesigtych 1
szeSCdziesigtych XX  wieku wypracowata sobie
wlasny warsztat tworczy, wyraznie ukierunkowany na
poszukiwania w zakresie choreografii wspotczesne;.

[...] to co zapoczatkowatam — wspominata w rozmowie
z Grazyng Maksimowicz — w latach pieédziesigtych w
Gdansku [...] bylo sluszne. Poszlismy witasciwg droga
uciekajac od tradycyjnego w formie 1 tresci repertuaru.
Wspodtczesny taniec — to byta jak gdyby realizacja moich
marzen, tak w zakresie wszechstronnej formy, jak 1
treSct zwigzanej] z problemami wspoOtczesnego S$wiata,
wspotczesnego cztowieka. Interesowal mnie Swiat,
cztowiek 1jego los. To stanowito dla mnie racj¢ tworzenia.
Jednakze przy tym stylu pracy nie uniknetam tez i btedow.
Czesto trzeba bylo wielu prob, wielu doswiadczen, zeby

przekonac si¢ o stlusznosci dziatania3.
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Obok tanca klasycznego traktowanego swobodnie,
wzbogaconego elementami akrobatyki 1 folkloru,
jednym z punktow wyjscia do budowania nowego jezyka
ruchowego byto korzystanie z tradycji tanca modern oraz
doswiadczenia ekspresyjnosci aktorskiej, dramatyczne;.
O swoich poszukiwaniach tak méwita:

Szukatam nowej formy dla swoich wypowiedzi. Nie
mogtam bazowac tylko na klasyce. Taniec klasyczny nie
przystaje do naszej niespokojnej wspotczesnosci. Jest w
nim harmonia, tad, pickno w rdwnowadze — w spokoju.
Szukatam wiec nowej formy, czgsto ostrej w konturach,
kanciaste] — a jezeli tagodnej, harmonijnej — to inng
harmonig nie tradycyjna4.

Dazyla do pelnego zespolenia uktadu ruchowego z
charakterem napie¢ muzycznych. Czerpanie z wszystkich
technik 1 stylow, dowolne niemal poruszanie si¢ w ich
obszarach wymagalo w postgpowaniu zelaznej logiki,
umiaru 1 smaku. Zapytana w 1993 roku przez Grazyne¢
Maksimowicz o to, w jakiej formie realizowata swoje
choreografie, odpowiedziala:

Zaczeto sie od neoklasyki, gdzie klasyczne formy ulegty
swobodnej modyfikacji, wynikajacej z charakteru muzyki
1 tematu. Potem szukalam coraz bardziej radykalnych
srodkow formalnych. Nastgpito odksztalcenie klasyki.
Trudnos$¢ polegata na tym, ze nie byto tu zadnych wzorcow.
Powstawatl wlasny alfabet jako wynik glebokiego
przekonania o konieczno$ci petnej humanizacji baletu,
wyrazanej w kazdym gescie, kazdym znaku tancerzas.
Sztuke tanca nasycita humanistyka. Czlowiek 1 jego
wspotczesne problemy, konflikty, samotno$¢ stawaty
si¢ tematami przewodnimi jej kolejnych inscenizacji
choreograficznych. Nie tylko stawiata przed miodymi
tancerzami wymagania, ale 1 wskazywala droge ich
realizacji. Swoje pomysty inscenizacyjne dostosowywata
bowiem do indywidualnych mozliwosci 1 predyspozycji
artystycznych konkretnych wykonawcow. Indywidualnos¢
artysty, jego osobowos¢ bylty zawsze dla niej inspiracjg.
Nigdy nie zalezato jejna wykazaniu sprawnoscitechnicznej
tancerzy, jezykiem ciala mieli oni wyraza¢ emocje
towarzyszace kontaktom miedzyludzkim oraz kontaktom
ze Swiatem.

Ten sposob pracy byt absolutnie prekursorski 1 swiadczyt
nie tylko o niesamowitej tworczej intuicji, ale przede
wszystkim o glgbokim humanizmie.

Droga ewolucji, stopniowego dojrzewania 1 zastygania
kolejnych komponentow Janina Jarzyndéwna-Sobczak
ksztattowata baletowe oblicze Opery Battyckiej. Premiera
baletu Dafnis 1 Chloe (1958) do muzyki Maurice'a

Ravela stata si¢ wydarzeniem w skali ogdlnokrajowej, a
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pozniejsza o dwa lata inscenizacja Cudownego Mandaryna
Béli Bartoka wzbudzita nie tylko sensacje, ale odbita si¢
gltosnym echem w Europie6. Nowy styl tanca gdanskiego
baletu przemowil do innej wrazliwosci widza poprzez
synteze, uogolnienie i metafore poetycka.

Po Cudownym Mandarynie Janina Jarzyndwna-Sobczak
miala jasno sformulowang deklaracje tworcza, zarowno
od strony formalnej, jak 1 ideowe;j:

Moje credo artystyczne bylo 1 pozostanie niezmienne —
jest nim wspolczesny teatr baletu, w ktérym taniec jest
nosicielem tresci gleboko psychologicznych — daleki
od nachalnego realizmu — przemawiajacy metaforg
poetycka — jasny 1 zrozumialy, a wigc powszechny.
Teatr podporzagdkowany muzyce, ktora inspiruje kazde
jego przedsiewziecie, ale 1 taniec bez muzyki — taniec
wkomponowany w bogata wizje malarskg, w ruch swiatet
1 innych ruchomych form plastycznych, ale rowniez taniec
bez scenografii, bez kostiumu. Technika tego tanca bazuje
na klasyce — dotychczas bezkonkurencyjnej w bogactwie
ruchu — siega rowniez do innych dziedzin tanca, do tancéw
folklorystycznych, plastyki, akrobatyki. Czerpigc z tych
zrodet choreograf tworzy nowe formy tanca ogromnie
roznorodne, $miale w rysunku, dalekie od gotowych
schematow klasycznych, na wskros nowoczesne. Tylko
tym nowym jezykiem tanca mozna mowi¢ w balecie o
problemach nurtujacych wspotczesnego cztowieka7.
Cudowny Mandaryn stat si¢ wydarzeniem artystycznym,
ktore skierowato uwage polskiego srodowiska tanecznego
na osrodek gdanski.

Janina Jarzynowna-Sobczak inspiracj¢ do swoich spektakli
czerpata z polskiej muzyki wspotczesnej. Wspotpracowata
z takimi kompozytorami, jak: Tadeusz Baird, Witold
Lutostawski, Zbigniew Turski, Juliusz Luciuk. Korzystata
z muzyki Karola Kurpinskiego, Ludomira Rozyckiego
1 Karola Szymanowskiego. Starata si¢ tworzy¢ teatr
tanca scisle wyptywajacy z polskiej tradycji muzycznej 1
podazajacy za polska awangardg muzyczna.

W Operze Baltyckiej zbudowata od podstaw autorski
zespol, z ktorym ktorym stworzyta ponad czterdziesci
spektakli. Jej najstynniejsze balety, takie jak Cudowny
Mandaryn Be¢li Bartoka, Tytania 1 osiot Zbigniewa
Turskiego czy Niobe Juliusza Luciuka, przyciggaty
do Gdanska publicznos¢ z calego kraju8. Irena Turska
podjeta si¢ proby scharakteryzowania repertuaru baletu
gdanskiego:

Jedynym teatrem w Polsce, ktorego repertuar baletowy
zachowal jednolitos¢ stylistyczng 1 koncepcyjng, byta
Opera 1 Filharmonia Baltycka w Gdansku. Powtarzanie

wlasnych koncepcji tematycznych 1 ruchowych przez

dhugoletniego choreografa Opery, Janine Jarzyndwne-
Sobczak, przyczynito si¢ wszakze do pewnej
jednokierunkowosci repertuaru, ambitnego artystycznie,
lecz czasem mato przystgpnego dla publicznosci,
niezbyt obeznanej ze sztuka baletowa.[...] dominowaly
jednak balety jednoaktowe o metaforycznie ujetej akcji,
realizowane zawsze do wartosciowe] muzyki, obfitujace
w emocjonalne 1 dramatyczne napigcia, a taniec byt w nich
czesto bliski aktorskim srodkom wyrazu9.

Tworczos¢  choreograficzna  Janiny  Jarzynowny-
Sobczak nie tylko skupiala uwage wielu Srodowisk
tworczych, ale rowniez pobudzata do polemik, dyskusji,
a przede wszystkim zmuszala do refleksji nad kondycja
wspolczesnego czlowieka. Andrzej Zurowski pisat:

Balet Jarzynowny to forma poznania i interpretacji Swiata.
Polegata na poszukiwaniu posrod dzwieku 1 gestu, w kregu
pozornej abstrakcji muzyki nieprogramowej — wilasnie
programu. Polega na poetyzacji zdarzen 1 spraw, na
przerzucaniu ponad nie sumujacych wizji metaforycznych.
Na skojarzeniowej interpretacji zjawisk. [...] Wypadkowa
wszystkich komponentow jest obraz. Wszystkie dostepne
scenie nosniki emocji musza zjednoczy¢ si¢ w ekspresji
ruchowej. I stad to zapewne tak charakterystyczny stosunek
Jarzynowny do muzyki 1 literackiej propozycji libretta. W
trakcie prob obydwa te elementy ulegajg daleko idgcym

przesunigciom. [...] Choreografka nie tworzy tanecznej
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Grafika Taniec

ilustracji muzyki 1 literatury — elementy te wykorzystuje

w samodzielnym procesie ,,pisania na scenie’’10.

Eksperymentalne cykle miniatur baletowych

Janina Jarzynowna-Sobczak nie bala si¢ zmian, odwaznie
eksperymentowata w poszukiwaniu wilasnego stylu 1
nowych form wypowiedzi. Wykorzystywata w tym celu
swa wiedze o materii teatru, jego Srodki wyrazu przeniosta
w przestrzen baletu — taniec miat si¢ sta¢ przestaniem,
wspolistniejgc z elementami ekspresji aktorskiej —miat by¢
nosnikiem tresci, wyrazac sytuacje, konflikty dramatyczne.
W swoim nowatorskim mysleniu o tancu, postanowila
Jerzym Katlewiczem, oOwczesnym dyrektorem Opery
Battyckiej, stworzyta grupe eksperymentalng pod nazwa
Balet Miniatur. Wybrano do niej dwanascioro solistow
baletu gdanskiegoll. Mial on by¢ wizytowka polskiego
baletu wspolczesnego za granicy. Jego dziatalnos¢ byta
niezalezna od planow repertuarowych Opery Baltyckiej. To
tu Janina Jarzyndwna-Sobczak do 1971 roku realizowata
male formy sceniczne do muzyki, przede wszystkim,
polskich kompozytoréw wspotczesnych, eksperymentujac
1 poszukujgc nowego jezyka ruchowego.

Na premierowym wieczorze baletowyml2 wykonano
czternascie miniatur fortepianowych: dwa cykle Karola

Szymanowskiego Maski op. 34 na fortepian (Szeherezada,
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Btazen Tantris 1 Serenada Don Juan) oraz Mity op. 30 na
skrzypce i fortepian (Zrédlo Aretuzy, Narcyz, Driady i
Pan) potaczone z Wizjami ulotnymi Sergiusza Prokofiewa,
Wariacjami Antona Weberna 1 SzeScioma utworami
fortepianowymi Arnolda Schonberga, granych na zywo
przez Teres¢ Woroneckgl3. Malgorzata Komorowska tak
pisata o Maskach 1 Mitach w wykonaniu Baletu Miniatur:
Choreografia Janiny Jarzynowny-Sobczak, zazwyczaj
wieloznaczna 1 umowna w przekazywanych tresciach
— tu poszta za anegdota mitow. [...] Nazbyt dostowna
interpretacjaliteracko-programowamuzykinieprzekreslita
wszakze przedniego wykonawstwa. W Szeherezadzie z
Masek, w micie Driady 1 Pan tanczyta Alicja Boniuszko,
w Zrodle Aretuzy Joanna Goérska i Zygmunt Jasman,
w Narcyzie Bronistaw Kropidtowski (niezapomniany,
grajacy z maska wlasnej twarzy trzymang w rgku), w
Btaznie Tantrisie Tadeusz Zlamal, a w Serenadzie Don
Juana — Zygmunt Kaminskil4.
ZkoleiAlicjaBonkowska,natamach,, RuchuMuzycznego”,
ocenita wysitki choreograficzne Janiny Jarzyndwny-
Sobczak bardzo krytycznie:

Impresjonizm muzyki Masek 1 Mitow wymaga stylu
choreografii opartego jak najbardziej na klasyce, ktora
najlepiej podkreslitaby tutaj nastrd; emocjonalny muzyki
[...]. Natomiast w kompozycjach Jarzynowny na pierwszy
plan wybija si¢ inscenizacja, niekiedy bardzo interesujgca,
jak przy efektach z reflektorem. Ale w stosunku do jej
interpretacyjnych pomystow inscenizacyjnych uktad
choreograficzny jest niewspotmiernie malo ciekawy 1
przy tym wigksza cze$¢ ukladu stanowi manipulowanie
rekwizytami. Wezmy dla przyktadu taniec Serenada Don
Juana. Odtwarzajacy go tancerz wykonuje moze kilka
pas, ale gtownie ,,gra” - najpierw z peleryng, potem z
wachlarzem, potem z r6z3, a na koncu z perfamil 5.
Przedstawienie to nie dato choreografce petnej satysfakc;i
tworczej. Nie byla z niego zadowolona, mimo 1z wybrata
muzyke ukochanego Karola Szymanowskiego, a poezjal6
wspomagata i ksztattowata w tej realizacji jej choreografie.
Powazng przyczyng — jak sama przyznata — byly wzgledy
formalne. Styl, technika, forma tanca. Wiedziatam,
ze czysta klasyka bylaby tu za sucha. Deformowanie
jej, przeksztatcanie musiato by¢ delikatne, wywazone,
ogledne. I tu tatwo byto si¢ zgubi¢. Widocznie 1 mnie si¢
to zdarzylo. Nie bylo tez w Mitach miejsca na techniczne
popisy baletowe. Nie, nie zaliczam tego baletu do swoich
sukcesow17.

Programpowtdorzono23 wrzesnia 1963 rokunascenie Teatru
Dramatycznego w Warszawie na VII Miedzynarodowym

Festiwalu Muzyki Wspotczesne) ,,Warszawska Jesien”,
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a takze podczas licznych tournée po NRDIS. Sama
choreografka nazywata premierowe miniatury baletami
radykalnymi. Zapytana przez Barbar¢ Kanold, na czym
polegat ten radykalizm, odpowiedziata:

Pociggala mnie muzyka, ktoéra nie wzruszata, ale
pobudzata. Wrecz draznita. Wymykata si¢ wszelkim,
utartym kategoriom pojeciowym, wszelkim naszym
przyzwyczajeniom. Nie ma w niej tematoéw, melodii, nawet
akordow jest mato. Sg natomiast poszczegolne dzwieki,
jak migotliwe punkty — kazdy z nich ma swoje wymiary
czasowe, barwe¢ — ale w tej ,,melodii barw dzwickowych”
panuje jakis nowy tad. Wiedziatam, ze taka muzyka,
wymagajaca od stuchacza wysitku otwiera przede mna,
choreografem, nowe mozliwosci. Zastanawiatam si¢ jakag
dla niej stworzy¢ choreografie. [...] rozwigzania, jakich
wspolnie z tancerzami poszukiwatam, byty rzeczywiscie
radykalne. [...] Probowalam zerwac zupehie z tradycja
romantyczng 1 postromantyczng, nawet z tancem
nowoczesnym. Chciatam znalez¢ nowy jezyk tanca,
ktory wychodzitby od nas samych. Probowatam go
szukaC, razem z tancerzami, w niczym nieograniczonej
improwizacji. [...] Zdecydowanie odksztalcalam klasyke,
przekraczajac nawet granice estetyki. Ten radykalizm
byt tak maksymalny, ze mozna go nazwac picknem w
brzydociel9.

W 1970 roku przygotowata dla Baletu Miniatur dziewie¢
obrazow tanecznych zatytutowanych Marmur 1 glina20.
Wybrala krotkie utwory Henryka Mikotaja Goreckiego,
Kazimierza Serockiego, Wojciecha Kilara, Grazyny
Bacewicz, Jerzego Sapiejewskiego, Henryka Jablonskiego,
Augustyna Blocha i Janusza Hajduna21. Do tych utwordéw
opracowata dziewig¢ obrazoOw tanecznych opartych na
motywach Ofelii (Platek 1 kamien, czyli Ofelia — muz.
Henryk Mikota; Gorecki), Otella (Cien, czyli Otello —
muz. Kazimierz Serocki), Lady Makbet (Tron, czyli Lady
Makbet — muz. Wojciech Kilar), Narcyza (Narcyzie, badz
taskaw — muz. Grazyna Bacewicz) oraz namigtnosci,
ktore rzadza cztowiekiem, jak Narkotyk (muz. Jerzy
Sapiejewski), Walka (muz. Janusz Hajdun), Jednos¢
(muz. Henryk Jabtonski), Mitos¢ (muz. Augustyn Bloch).
Siggneta do tworczosci jej ulubionego pisarza Williama
Shakespeare'a. Jednak 1 tym razem zbyt wiele tresci
postanowita zawrze¢ w balecie, z czym jej tancerze mieli
problem, nie potrafigc tego wyrazic.

Potwierdzeniem jest druzgocaca recenzja Bozeny
,,Ruchu
Muzycznym”, a odnoszaca si¢ do wystepu Baletu Miniatur
w ramach II £o6dzkich Spotkan Baletowych w 1970 roku.

Recenzentka pisata:

Mamontowicz-L.ojek  zamieszczona ~ w

[...] Zenujgco mizernie, wypadl drugi program gdanski —
tzw. miniatury baletowe pt. Marmuri glina, skomponowane
przez znanego choreografa Janing Jarzynowne-Sobczak
na tle kilku utwordw wspotczesnych kompozytorow
polskich (G. Bacewicz, A. Blocha, W. Kilara 1 innych). W
drukowanym programie tego przedstawienia znajdujemy
takie oto podsumowanie jego ,tresci’: ,,Namigtnosci
utracity idee. Zostata forma—obted”. Jesttonajdoskonalsze
motto catego spektaklu, z ktorego widac niestety wyraznie,
1z taniec przestat juz by¢ ,,namietnoscig” choreografa,
ktoremu udalo si¢ faktycznie zrealizowac jedynie
,,obtedng forme¢”. Opisanych wylewnie w drukowanym
programie ,idei” ruchem tanecznym nie udato si¢
przekazac¢. OgladaliSmy na scenie — zamiast mniemane]
glebi intelektualnej — nieporadnos¢ kompozycyjng, zbior
zupehieprzypadkowych,czasem zupetieniepotrzebnych,
powtarzalnych od lat tych samych ciggle poz i ewolucji
ruchowych, nie usprawiedliwionych trescig, ktorg miaty
wyrazac. [...] solisci baletu nie mieli w czym si¢ pokazac.
[...] Smuci 1 niepokoi ten nagly spadek poziomu tak
niegdys$ dobrego baletu Opery Battyckiej22.

O tym, ze nie byto to udane dzieto Janiny Jarzynowny-
Sobczak swiadczy takze, w podobnym stylu, recenzja
Jerzego Katarasinskiego zamieszczona w ,,Dzienniku
L6dzkim”. Autor pisal:

Az przykro pisa¢ o wczorajszym przedstawieniu Opery
Battyckiej. [...] Ogladajac miniatury baletowe Marmur 1
glina nie mogtem oprze¢ si¢ wrazeniu, ze czas si¢ cofnal
1 scena znalazta si¢ w roku, powiedzmy 1958, kiedy to
wiele ,,piwnicznych” zespotow nie odroznialo jeszcze tak
zwane] nowoczesnosct od metniactwa, gdy przedktadato
kazdy wspotczesny kicz nad dzieta starych mistrzow. [...]
Trudno si¢ bylo w nich [miniaturach — A.l.] doszuka¢
czegokolwiek. Jezeli — to nieznosnej pozy, poszukiwania
efektow (watpliwych), za wszelka cene upartego
odchodzenia od tego, co dyktuje muzyka. [...] To, co byto
w spektaklu najbardziej nieznosne, to sugerowanie, ze
poszczegolne obrazki baletowe znaczg wigcej, niz znacza.
Stuzyto temu wiele zabiegow. I dziwaczne uklady, gestyka
1 mimika, wreszcie scenografia. [...] Caty ten repertuar
chwytow jak na zto$¢ nie chcial dziala¢ na widownig,
ktora siedziala ospata i1 jakby zazenowana. [...] Trzeba to
powiedzie¢ uczciwie: byl to spektakl niedobry. No coz,
zdarza si¢23.

Marmur 1 glina byly ostatnim spektaklem w repertuarze
Baletu Miniatur. Zaangazowanie si¢ Janiny Jarzynowny-
Sobczak w realizacje trzech cykli filmow telewizyjnych
o balecie 1 tancu, jednoczesnie codzienna praca nad

przygotowaniem nowych spektakli dla baletu Opery
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Battyckiej orazprzej$cienaemeryturg gdanskiej choreograf
(1976 r.) zakonczyto dziatalnos¢ grupy eksperymentalne;.
Janina  Jarzynowna-Sobczak  przetamata  panujace
dotychczas na polskich scenach baletowych tradycyjne
schematy. Gdanska choreografka jako pierwsza po wojnie
udowodnita, ze w dziedzinie baletu mozna i trzeba mysle¢
1 tworzy¢ nowoczesnie. Odtad kazda premiera gdanskiego
baletu wzbudzala ogdlne zainteresowanie 1 byla szeroko
komentowana. Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze jako
jedna z pierwszych w Polsce uzywata improwizacji jako
metody tworczej 1 wprowadzata

tancerza w proces kreacji. Pytana przez Barbare Kanold
o jeJ podejscie do realizacji baletow 1 odwage w
cksperymentowaniu powiedziata:

[...]Musiatamzerwac zpowszechnie wtedy przyjeta zasada
— narzucania tancerzowi gotowych wzorcodw, nie zawsze
odpowiadajacych jego psychofizycznym mozliwosciom.
Uwazatam za najwazniejsze dociekanie do osobowosci
tancerza, inspirowanie, pobudzanie jego wyobrazni,
bezwzgledne liczenie si¢ z jego indywidualnoscig.
Namawiatam do improwizacji [...] Taimprowizacja blizsza
byta grze aktorskiej, pantomimie, wyrazistej plastyce
ruchu...24.

Technika tanca byla ,,jezykiem dramatu", czyli wyrazata
istotne tresci, stany emocjonalne — w formie zawierajace]
akcje zarowno fabularng, jak 1 psychologiczng. Janina
Jarzynowna-Sobczak nie byta burzycielka tradycji, ale
reformatorkg wskazujgca drogi rozwoju dla powstajacych
po wojnie spektakli baletowych.

Podsumowanie

Dorobek choreograficzny Janiny Jarzyndwny-Sobczak
okazat si¢ mie¢ ogromne znaczenie dla uksztaltowania
w Polsce nowego myslenia o sztuce tanecznej. Swa
tworczoscig wskazywata nowa droge polskiemu baletowi.
Dla niej balet byl zawsze teatrem, ksztalttowanym przez
jej wyobrazni¢ plastyczng 1 choreograficzng, daleki
od przemoznego realizmu, przemawiajacy poetycka
metaforg, a jednoczesnie bedacy nosicielem tresci gteboko
psychologicznych. Wyrazal jej mysli o wspoiczesnosci, o
cztowieku II polowy XX wieku 1 wszystkim co go otacza
we wspotczesnym swiecie. Podgzata w swych inspiracjach
choreograficznych za polskg awangarda muzyczng. Jej
balety wprost idealnie przylegaly do muzyki tworzac
doskonaly konglomerat Swiatta, obrazu 1 dzwigku. Do
ich realizacji wybierata muzyke wysokich lotow, dla niej
przeksztatcata klasyke. Od muzyki wszystko si¢ zaczynato,
ona byla najistotniejsza w jej tworczosci. Inspirowata
temat, klimat, nastroj, forme baletu, decydowata o wyborze

ruchu, sugerowala ksztalt plastyczny. Preferowata w
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swojej tworczosci muzyke polskich wspotczesnych
kompozytorow. Stuchajgc muzyki stawiata na pierwszym
miejscu wyraz emocjonalny. Byta przekonana, ze taniec
powinien by¢ podporzadkowany muzyce, ale takze
wkomponowany w bogatg wizj¢ malarska 1 w ruch Swiatet.
Technika tanca byta jedynie srodkiem do wyrazenia idei
choreografa. Pozbawiajac taniec zbednej wirtuozerii
sprawita, 1z stat si¢ on formg wypowiedzi dramatyczne;j
1 aktorskiej. Jako pierwsza udowodnita, ze taniec
nowoczesny nie moze byc¢ pusty. Musi zawiera¢ jakas
idee¢, ktorg przekaze widzowi w czytelny sposob. Balet
Miniatur byt dla niej terenem doswiadczalnym, miejscem,
w  ktorym mogla realizowa¢ najSmielsze pomysty
inscenizacyjne. Dzieki odwadze eksperymentowania i
poszukiwania nowych rozwigzan ruchowych zaszczepita
w balecie polskim niepokodj tworczy i utorowata droge

polskiej wspotczesnosci choreograficzne;.

Przypisy

1 Anna Kroélica, Janina Jarzyndwna-Sobczak, [w:] Stownik tanca wspoétczesnego pod
red. Matgorzaty Leyko i Joanny Szymajdy, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego,
L6dz 2022, s. 292-293.

2Janina Pudetek, Balet, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Teatr,
widowisko pod red. Marty Fik, Instytut Kultury, Warszawa 2000, s. 330.

3Grazyna Maksimowicz, Pod egida eksperymentu. Rozmowa z matka baletu
gdanskiego, ,,Taniec” 1993, nr 2, s. 8.

4Wypowiedz artystki zamieszczona na obwolucie zbioru widokowek poswigconych
tworczos$ci Janiny Jarzyndéwny-Sobczak, w serii Tworcy Baletu Polskiego. Janina
Jarzyndowna-Sobczak o sobie, Centralna Agencja Fotograficzna, Warszawa, [b. r.].
5Grazyna Maksimowicz, op. cit., s. 8.

6Cudowny Mandaryn zostal pokazany polskiej publiczno$ci we wrze$niu 1960 roku
przez balet Opery Belgradzkiej w choreografii D. Parli¢a oraz w grudniu 1960 roku

w czasie wystepow baletu Opery Budapesztanskiej w choreografii G. Harangoz6. W
ten sposob doszto w Polsce do konfrontacji trzech wystawien tego baletu: gdanskiego,
jugostowianskiego i wegierskiego. Gdanskiemu spektaklowi recenzenci przyznali
pierwszenstwo.

7Wanda Obniska, Gdanski teatr baletu..., [w:] Panstwowa Opera i Filharmonia
Battycka w Gdansku (w 25-lecie istnienia) pod red. Bogdana M. Jankowskiego,
Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1971, s. 57-58.

8Irena Turska tak pisata o zespole Janiny Jarzyndwny-Sobczak: ,,Balet gdanski wyrozniat
si¢ wsrod polskich zespotow nie tylko posiadaniem jednego statego kierownictwa, lecz
takze jednolito$cig sktadu pod wzgledem wieku i stopnia przygotowania zawodowego.
Rekrutowat si¢ niemal w catosci z wlasnych mlodych kadr, wychowankéw miejscowej
szkoty baletowej. Przez dluzszy czas byl wigc najmtodszym zespotem w Polsce. [...]
Nie posiadajac lokalnych tradycji baletowych ani wzoréw wykonawczych w osobach
tancerzy starszego pokolenia, zespol gdanski wytworzyt wlasny styl, inspirowany
osobowos$cig artystyczng Janiny Jarzynowny-Sobczak. Cechowata go glownie
ekspresyjnos¢ i dobre przygotowanie aktorskie [...]. Na przetomie lat 50-tych i 60-
tych cieszyt si¢ opinig jednego z bardziej interesujacych zespotéw polskich”. Tejze,
Almanach baletu polskiego 1945-1974, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow,
1983, s. 36-37.

9lrena Turska, Repertuar baletowy w teatrach operowych, [w:] tejze, op. cit., s. 66.
10Andrzej Zurowski, Teatr baletu, [w:] tenze, Ludzie w reflektorach, Czytelnik,
Warszawa 1982, s. 254-255.

11Wsrdd tancerzy Baletu Miniatur znalezli si¢ m.in.: Alicja Boniuszko, Genowefa
Brett, Joanna Gorska, Krystyna Jasman, Janina Zielinska, Zygmunt Jasman, Zygmunt
Kaminski, Bronistaw Kropidtowski, Tadeusz Zlamal.

12Premiera: 25 maja 1963 roku na scenie Teatru Klasycznego w Warszawie podczas
Festiwalu Kameralnych Orkiestr, Oper i Baletow. Matgorzata Komorowska podaje, ze
program uzupetniony zostal o 5 miniatur Dave'a Brubecka, a takze 5 miniatur Artura
Malewskiego (Irena Turska nie podaje tej kompozycji w zestawieniu premier baletowych
w latach 1946-74). Zob. Malgorzata Komorowska, Aneks. Utwory niesceniczne, [w:]

tejze, Szymanowski w teatrze, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa
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1992, s. 385-386; Irena Turska, op. cit., s. 120-122.

13W Mitach towarzyszyta skrzypaczce Krystynie Herman.

14Malgorzata Komorowska, Przypadki nie tylko baletowe, [w:] tejze, op. cit., s. 313.
15Alicja Bonkowska, Mate formy baletowe, ,,Ruch Muzyczny” 1963, nr 13.

16Mit o Narcyzie opatrzyta mottem z wiersza Cypriana Kamila Norwida Narcyz, w
Szeherezadzie postuzyla si¢ fragmentem poematu Antonio Machado Uciekajaca i
wiecznie, a w Blaznie Tantrysie wykorzystata fragment ze Zdjecia maski Tadeusza
Kubiaka.

17Janina Jarzyndéwna-Sobczak, Barbara Kanold, op. cit., s. 77.

18Program Maski i Mity miat 10 wykonan w NRD. Podaje za: Irena Turska, op. cit., s.
121.

19Janina Jarzyndéwna-Sobczak, Barbara Kanold, op. cit., s. 77-79.

20Premiera odbyla si¢ 25 lutego 1970 roku. Scenografie zaprojektowal Andrzej
Markowski. Warto tu nadmienic¢, ze na stronie Encyklopedia teatru polskiego w wykazie
prac Janiny Jarzyndwny-Sobczak nie uwzgledniono tego baletu. Z kolei Irena Turska
w cytowane] juz publikacji wymienia jeszcze dwie miniatury do utworow Janusza
Hajduna: Tancerze i Zwierciadto, ktore zostaty zaprezentowane w ramach II £.odzkich
Spotkan Baletowych 1 czerwca 1970 na deskach Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi.
Zob. Irena Turska, op. cit., s. 132.

21Trudno dzi$ ustali¢, ktore to konkretnie byty utwory.

22Bozena Mamontowicz-Lojek, L.6dzkie Biennale Baletowe 1970, ,,Ruch Muzyczny”
1970, nr 16, s. 4.

23Jerzy Katarasinski, Gdanskie miniatury, ,,Dziennik £.6dzki” 1970, nr 129, s. 5.

24Janina Jarzyndwna-Sobczak, Barbara Kanold, op. cit., s. 47-48.

RECENZIJA

MEANDRY NIEPAMIECI. MIGAWKI
7. CHRONOVISION GLANCE DANCE

Tekst: Adela Prochyra

Jak pamieta si¢ utwor, w ktorym zywy ruch splatany jest z zapisanym cyfrowo ruchem

przeszlym i przysztym? W co zlozy¢ przeblyski z mgnien postaci fizycznie obecnej przed

widownig i zapetlonej na suwaku obrazow wyswietlanych na ekranie?

Jak buduje si¢ pamig¢ o spektaklu? Czy jest na to jaki§ wzor? Moze tak:
wprawne oko rejestruje ruch performera w przestrzeni. Umyst naktada na
obraz znaczenia, uzupelnia o konteksty. Ucho przyswaja warstwe
dzwigkowa. Sg jeszcze inne zmysty — smak w tancu uruchamia si¢ rzadko,
podobnie jak dotyk, ale zapach poszczegolnych miejsc, obiektow 1 ludzi,
potrafi si¢ zaznaczy¢. Po czasie powstaje z tego zlepek ,,pamigci”, z ktdrego
czerpie si¢ ,,wiedze” o danym dziele. Mozna tez i§¢ §ladem Susan Sontag
1 ogladac bez interpretacji. To oznacza — trudng! — umiejgtnos¢ otworzenia
si¢ na plyngce ze sceny wrazenia 1 pozwolenie im na swobodne
przeptywanie przez zmysty, oddziatywanie (lub nie) na doznajace ciato
1 przyjecie ich takimi, jakie sg. Co to oznacza dla pamigci, ktora najczescie)
wyraza si¢ poprzez stowa? Jak w tym wariancie uchwyci¢ i przyszpili¢
wrazenia, a potem je wyartykulowac? A w przypadku mniej
doswiadczonego widza — jak ten rejestruje to, co przyswaja? I w jakim
rejestrze moze to pdzniej odda¢? Czy sam opis wydarzen wystarczy, by
odtworzy¢ to, co wydarzyto si¢ migdzy artystami a widownig?

Podnoszac jeszcze stopien trudnosci tej tamigtowki — gdy obraz sklada si¢
ze zwielokrotnionych obrazow zywego ruchu wykonywanego na scenie
przez performerke w czasie biezagcym 1 migawek wideo z krotszych
1 dluzszych ruchowych fraz wykonanych przez nig chwile wcze$niej, lecz
natozonych na siebie z pominigciem chronologii — co wtedy zapada
w pamiec¢? Ile warstw ruchu pamig¢ utrzyma? Jak z wielu zapetlen krokow,
przesuwania si¢ wprzod, cofania, skokow, okrazen pola gry, zbuduje spojny
obraz 1 co z niego zostanie? Czy wygodna $wiadomo$¢, ze mozna odwotaé
si¢ do nagrania, ktore przeciez powstawalo na biezgco, pomoze zbudowac
obraz wydarzen i postaci, ktdra nieustannie odwotuje si¢ do siebie samej,
ktora przetwarza si¢ na biezagco w zapetleniach cyfrowej tasmy? I wreszcie:
kto jest podmiotem w tym obrazie? Postac, ktorg obserwujemy na zywo, czy
jej alter ego wyswietlane na ekranie? A moze to jedna postaé, ktora
konstruuje si¢ na naszych oczach?

Pisze te slowa dwa tygodnie po warszawskiej premierze ,,Chronovision
Glance Dance” Barbary Bujakowskiej (ruch), Marcina Janusa (dzwigk)
1 Grzegorza Kaliszuka (animacja) w Mazowieckim Instytucie Kultury
(26 pazdziernika 2023 r.), przywoltujac raczej na wrazenia pomnozonych
obrazdw, urywki pamigci, w ktorych mocna posta¢ Bujakowskiej na scenie
wspolistnieje z czarno-bialym hologramem Bujakowskiej sprzed chwil, niz
zastygle w stale partytury sceny. To zreszta zupelnie nie tak. Dramaturgia
ustepuje toczacemu si¢ na scenie eksperymentowi, cigglej grze miedzy
obrazem wspottworzonym przez Bujakowska 1 Kaliszuka 1 wzmocnionym
dzwigkiem skomponowanym przez Janusa. Ale po kolei. Najpierw jest
,mapowanie” przestrzeni, w ktorej grany jest spektakl. Kolejne elementy
naktadane sg na t¢ baze p6zniej. Bujakowska ubrana w uniform — czerwony
dres z trzema paskami i1 biate tenisowki — rozpoczyna spektakl od
sfilmowania otoczenia. Uzbrojona w kamere okablowang i obudowang

dodatkowymi modutami przechadza si¢ po sali MIK 1 rejestruje widownig,
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kolegdéw, komputery 1 miksery, $ciany, podtoge, siebie. Dwie dodatkowe,
niewielkie kamery wycelowane sg w centrum pustej sceny, skad zbieraja
ruch performerki. To jej narzedzia. Tworzywo — ciato, czas 1 przestrzen,
z czego przestrzen jest dana, a cialo stuzy za materiat do prob. Ruch jest
oszczedny, lecz nie dajmy si¢ zwies¢, artystka ma nad nim petng kontrole.
Dozuje tyle, ile potrzeba. Rado$¢ z ogladania Bujakowskiej na scenie bierze
si¢ z pewnego kontrastu — jej cialo posggowe w spoczynku, porusza si¢
z migkka precyzja.

Przedmiotem badan w spektaklu staje si¢ czas. Pami¢¢ widza miesza si¢
z wewnetrzng pamiecig performansu, w ktérej czas przeszly terazniejszy
1 przyszly ptyna rownoczesnie. ,,Pamie¢” z nagrania zardwno wraca do
przesztosci, jak 1 wybiega w przysztos¢. Bujakowska, b¢daca podmiotem
1 przedmiotem cyfrowego zapisu, sama tez nieraz wyprzedza swoje ruchy.
Ta obecna fizycznie buduje ruchowg fraze, po czym przystaje z boku sceny
1razem z widzami oglada siebie nagrang. Powyginana linia czasu zaskakuje.
To chronowizor — ,urzadzenie do wizualizacji wydarzen przeszlych
1 przysztych”, ktory w rekach artystow staje si¢ rezerwuarem ruchu —
umozliwia Bujakowskiej te podroze w czasie. Kaliszuk z Janusem siedzg
z boku sceny za stotem zastawionym sprz¢tem komputerowym i audialnym
1 wspolnie z Bujakowska kreuja posta¢ performerki. Trzeba zaznaczy¢, ze
bardzo trudno wyr6zni¢ w tym spektaklu wiodacy nurt sztuki.
,Chronovision...” jest na rowni spektaklem tanecznym, instalacja
muzyczng 1 eksperymentem cyfrowym. Jego struktura jest bardzo
proporcjonalna, na rowni sktadajg si¢ na nig ruch, muzyka i wizualizacje.
Doda¢ nalezy, ze o ile w projektach multimedialnych czesto duzy nacisk jest
ktadziony na niesamowite efekty specjalne, pewien popis technologiczny,
wydobywajacy z tancerzy nowe jakosci, o tyle w tym przypadku strona
wizualna jest bardziej kameralna — co nie znaczy, ze efekty sg nieciekawe —
ale precyzyjnie skoordynowana z tempem i nat¢zeniem dzwigku 1 ruchu.
Jakos¢, ktorg widzimy na ekranie, odbija si¢ w warstwie muzycznej. Gdy
obraz jest zamazany, drga, slyszymy proszenie 1 trzaski przypominajace
drgania igly gramofonowej na ptycie. Gdy ruch i warstwa wizualna stajg si¢
bardziej intensywne, takze dzwiek narasta, tetni. To przykilad wyjatkowo
spojnego budowania jakiego$§ wspdlnego swiata. Czu¢ w tym skupienie
trojki artystow na zagadnieniu, ktére silg rzeczy pozostaje nierozwiklane,

ale ich dazenie do rozwiktania go daje bardzo ciekawy efekt.

Tekst powstat w ramach projektu Centralna Scena Tanca w Warszawie — edycja IV,

na zamowienie dziatu Krytyka 1 teoria tanca.

,,Chronovision Glance Dance”

Koncepcja i wykonanie: Barbara Bujakowska, Grzegorz Kaliszuk, Marcin Janus
Organizator: Mazowiecki Instytut Kultury, Fundacja Artystyczna PERFORM
Projekt: Centralna Scena Tanca w Warszawie edycja IV

Premiera: 26 pazdziernika 2023
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INTYMNE SPOTKANIA

NIEOCZYWISTE.
Relacja 7 finalu 12. edycji konkursu

3...2...1...taniec!

Tekst: Marta Mick

3...2...1...
1 tria (o czasie trwania do 10 minut) tworzone w szeroko rozumianej technice tanca

TANIEC! to konkurs choreograficzny na miniatury solowe, duety

wspotczesnego. Zainicjowany przez Eryka Makohona 1 Krakowski Teatr Tanca
w 2011 roku, zostal przejety w 2014 roku 1 kontynuowany corocznie przez Krakowskie
Centrum Choreograficzne dzialajace w Nowohuckim Centrum Kultury w Krakowie.
Konkurs cieszy si¢ coraz wieksza popularnoscig, uznaniem wsrod krytykow tanca
1 teatru, przycigga wielu niesztampowo myslacych 1 ambitnych artystow, na przestrzeni
wielu lat zdobyt juz miedzynarodowy rozgtos.

yna Schubert

3 2 1 TANIEC, Krakowski Festiwal Tanca, fot. Klaud
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Na poczatku sierpnia, w $rodku lata, w tetnigcym
zyciem turystycznym Krakowie, odbyla si¢ 3 juz edycja
wyjatkowego, Krakowskiego Festiwalu Tanca, organi-
zowanego przez Krakowskie Centrum Choreograficzne
(w skladzie niesamowicie zgranych i1 zaangazowanych ko-
biet: Marta Wolowiec, Monika Wegrzynowicz, Aleksandra
Honza, Dominika Wiak, Karolina Graca, Agnieszka Ba-
ranska). Obok licznych spektakli, warsztatow 1 wydarzen
towarzyszacych, jednym z najmocniejszych punktow pro-
gramu byt finat 12. Edycji Konkursu Choreograficznego
3...2...1...TANIEC! To wieczor peten wrazen, konfron-
tacji (artystow z widzem, artystOw z artystami, artystow
Z jurorami), uwaznosci, skupienia, estetycznych przezyc,
konstruktywnych rozméw 1 w koncu nagrod!

W tym roku sposrod kilkudziesigciu nadestanych

RELACIJA

prac, w preselekcji, zespot KCC wybrat tych 13, ktore
mieliSmy mozliwos¢ zobaczy¢ 3 sierpnia 2023 roku na
scenie NCK-u. W jury konkursu zasiedli: Hanna Raszew-
ska-Kursa, Alicja Berejowska, Janusz Orlik oraz sami wi-
dzowie, ktorzy zostali zaopatrzeni w karty do gtosowania
z mozliwoscig wyboru tylko jednej prezentacji. Warto po-
chyli¢ si¢ tu chwile nad systemem wytaniania wygranych
prezentacji 1 przyznawania nagrod - niebagatelnych, bo
pienieznych, a sg to kwoty niemate. Kazda z os6b wcho-
dzaca w sklad jury, w zaciszu swego sumienia, zdajac si¢
na wlasne, subiektywne poczucie estetyki i odbior sztuki
miata prawo do przyznania I (600 euro) 1 II (400 euro) na-
grody dla wybranych przez siebie prac. Co ciekawe jury,
mimo braku konsultacji miedzy sobg, byto dos¢ spdjne,

przyznajac nagrody gléwne: April Veselko za Falling in,

Zdj. natej stronie: 3...2...1...TANIEC, Krakowski Festiwal Taica, fot. Klaudyna Schubert
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Joannie Kozubal 1 Rafatlowi Matusiakowi za [RE]adapta-
cje, Kacprowi Szklarskiemu za Not now, not here, may-
be never, Valentinowi Alfery 1 Alexandrowi Tesch za The
Vitruvian Human. Uzasadnienia werdyktu byty bardzo
osobiste, ale tez rzeczowe - z ust jury wybrzmiewaty stowa
uznania dotyczgce wirtuozerii 1 jakosci ruchowych, zesta-
wienia ruchu z muzyka, umiejetnego operowania dzwie-
kiem 1 Swiattem, wprawnego budowania nastroju 1 relacji
czy to z widzem, czy to miedzy sobg na scenie, poruszaja-
cego minimalizmu ruchowego, wrazliwosci 1 Swiadomosci
scenicznej, oryginalnosci dramaturgii, czy tez czytelnosci
kompozycji. Co natomiast sktonito widzéw do przyznania
nagrody publicznosci Gregory’emu Levovi za Innerviev?
Tego nie wiemy, gdyz wybor publicznosci pozostat nie-
zwerbalizowany 1 nie uzasadniony w zadnym protokole
z obrad jury. Czuc jednak byto, Ze jest to praca wyjatko-
wa! A moze mysle tak dlatego, ze byl to rowniez moj,
bezkonkurencyjny numer jeden! By¢ moze przemowila
do mnie/nas (jako publicznosci) niezwykta dramaturgia,
cickawa, trzymajgca w napieciu historia odseparowanej
od wspolnoty jednostki, zagubionej czarnej owcy szuka-
jace] wilasnej drogi? Moze niebanalne dialogi, wprowa-
dzenie stowa w sposOb nieoczywisty 1 spojne zestawienie
go z ruchem? Moze interesujgce wykorzystanie rekwizy-
tu (fotel), wymowna, ale minimalistyczna scenografia i

kostium (fotel, dzwoneczek, trawa)? Moze w koncu wir-
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tuozeria ruchu 1 pigcknie wykonane sekwencje taneczne?

A by¢ moze wszystko to naraz?

Zywie glebokie przekonanie, ze spoérodd tych

13 zaprezentowanych podczas jednego wieczoru prac, nie
byto tatwo wytoni¢ te dwie lub jedna najlepsza, ze kazda
z prezentacji znalazta uznanie 1 sympati¢ w oczach jakie-
go$, wybranego widza. To przeczucie, czy tez uczucie -
otwartos¢, uwazno$¢, szacunek do procesu tworczego
1 jego efektow, roznorodnos¢ 1 nieoczywistos¢ wyborow,
wzajemne zaproszenia do swoich intymnych Swiatow -
jest wyjatkowe dla tego wydarzenia. 3...2...1... TANIEC!
To nie tylko konkurs, to spotkanie widzow z artystami,
tworcow z koneserami sztuki, ludzi chcgcych wymieniaé
si¢ wlasnymi doswiadczeniami, otwartych na nowe trendy
w tancu, nieoczywiste rozwigzania w choreografii, na dia-
log. Picknym dopetnieniem tego, co zadziewa si¢ na scenie
sg pozniejsze rozmowy pokonkursowe, gdzie jury wspol-
nie z artystami 1 widzami omawiajg 1 dyskutuja na temat
zaprezentowanych choreografii. Az chciatoby si¢ wiecej
niz jeden wieczor... wigecej niz jeden dzien! Z drugiej stro-
ny, jak dobrze, ze mozemy liczy¢ na ten jeden wieczor...

jeden, za to jaki wyjatkowy dzien!

Zdj. 3...2..1..TANIEC, Krakowski Festiwal Tanca, fot. Klaudyna Schubert
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Zdj. natej stronie: 3...2...1...TANIEC, Krakowski Festiwal Tanca, fot. Klaudyna Schubert
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RoOzne oblicza Teatru Dada von

Bzdulow

Tekst: Alicja Iwanska

Uznawany przez krytykow za najbardziej literacki z polskich teatrow tanca, Teatr Dada von

Bzdulow powstat w Gdanskuw 1993 roku’. Wszystko zaczetosie od przypadkowego spotkania

LeszkaBzdyla i Katarzyny Chmielewskiegj. | 0w przypadek bedzie towarzyszyctworcom grupy

przez caly czas.Bedzie mocg sprawczg zdarzen taneczno-teatralnych.

Teatr Dada von Bzdilow, jako jeden z pierwszych
polskich zespotow teatru tanca, od powstania wymyka si¢
zaszufladkowaniu 1 sytuuje si¢ pomigdzy teatrem
dramatycznym 1 teatrem tanca. Z jednej strony ma
precyzyjng wizje sceniczng, z drugiej — niczym
nieskrepowang improwizacje. Szuka balansu pomiedzy
powagg a groteskg. Gtdwng cechg tworczosci grupy jest
ironia, ale jako lekki dystans przede wszystkim do
samych siebie oraz do sztuki. Trzon grupy od samego
poczatku tworzg Leszek Bzdyl 1 Katarzyna Chmielewska.
Wspolnie stworzyli zespot, ktorego gidwng cechg jest
otwarty model wspotpracy grupowej. Teatr Dada von
Bzdiilow zawsze miatl charakter otwarty, chetnie
przyjmowat do siebie nowych tancerzy, ktorzy stawali si¢
artystami niezaleznymi. Wsrod tancerzy 1 choreografow,
ktorzy wyszli z Dady badz z nig wspotpracowali, nalezy
m.in. wymieni¢: Ann¢ Steller, Filipa Szatarskiego, Rafata
Lubos,

Radostawa Hewelta, Mariusza Jedrzejewskiego, Tatiang

Dziemidoka, Auror¢ Magdalen¢  Reiter,
Kamieniecka, Ule Zerek, Izabele Chlewinska, Dominike
Knapik czy Dwida Lorenca. Otwartos¢ grupy widac
rowniez w kontekscie osob zapraszanych do wspolpracy
przy poszczegdlnych spektaklach. W przedstawieniach
zespotu brali udziat rowniez tworcy reprezentujacy inne
dziedziny — muzycy, aktorzy czy plastycy, m.in.: Patrycja
Kujawska, Mikotaj Trzaska, Wojciech Mazolewski, Jacek
Pigtek, SzaZa (Pawel

Szamburski 1 Patryk Zakrocki). Ich udziat w produkcjach

Staniszewski, Katarzyna
Teatru Dada von Bzdiilow mial czesto bardzo
nieoczywisty 1 dos¢ zaskakujacy charakter. Leszek Bzdyl
1 Katarzyna Chmielewska, jako zatozyciele 1 liderzy
Teatru, nigdy nie funkcjonowali na zasadzie guru czy
dyktatorow bezwzglednie 1 niepodzielnie panujacych nad

resztg grupy. Sg raczej tworcami zapraszajagcymi innych
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do wspolnych poszukiwan. Dada miat by¢ od samego
poczatku przestrzenig absolutnej wolnosci, gdzie wszyscy

wlgczani sg w proces tworczy.

Teatr Dada von Bzdiulow nigdy nie nazywal siebie
teatrem tanca, mimo iz w ich przedstawieniach gtowna
role odgrywa ruch, a stowo pojawia si¢ niezwykle rzadko.
Jednak Teatr Dada juz na samym poczatku jego drogi
tworczej przypisano do teatru tanca. Dla cztonkow Dada
to, co najciekawsze w sztuce powstaje na ,,styku” ré6znych
form 1 stylistyk. Dlatego tez chetnie postuguja si¢
w swoich realizacjach r6znorodnymi konwencjami
odwotujac si¢ do teatru cyrkowego, komedii dell arte,
teatru tanca czy pantomimy. Czasami stajg si¢ takze
aktorami dramatycznymi. Dzialaja na granicy ,,aktorstwa
totalnego”, ktore wykorzystuje rdézne srodki wyrazu
scenicznego; to aktor decyduje jakich srodkow bedzie

uzywal do zbudowania postaci.

Spektakle Dada von Bzdilow wyrastajg z tradycji
teatralnej. Jednak jego najbardzie; podstawowym
sposobem wyrazu scenicznego jest taniec wspoiczesny
w najszerszym z mozliwych znaczen. Teatr rozwinagl
wlasny eklektyczny styl ruchu bazujacy na grze aktorskiej
1 improwizacji tanecznej. Trzy komponenty: aktorstwo
(inspirowane tekstami literackimi, ktore umozliwiajg
tworzenie dramatycznych postaci), ruch improwizowany
(bazujacy na relacjach pomiedzy tancerzami/aktorami na
scenie) oraz forma i ekspresja (wpisane w choreografi¢
1 wspolgrajace z muzyka) pozwalaja Teatrowi Dada von
Bzdiilow na tworzenie oryginalnych form spektakli, ktore
nie sg ani dramatami, ani czystym tancem. Tworcy Teatru
swiadomie =zacierajag granic¢ pomie¢dzy aktorem
1 tancerzem.

Przedstawienia Dady powigzane sg rOwniez z czystym

nonsensem. Uzywajac prowokacyjnie przedmiotow
1 gestow/ruchéw pochodzacych z codziennosci powoduja
w swoich przedstawieniach zderzenie si¢ kultury wysokiej
z kiczem. Majg sklonnos¢ do mieszania nastrojow
powaznych z bufonadg, patosu z ironig, groteska.
Przedstawienia Teatru Dada von Bzdiilow chcg by¢
niespodzianka, zaskoczeniem, §wiatem na nowo odkrytym.
Kazde z przedstawien gdanskiego teatru jest odmienne.
Kolejne produkcje zespotu pokazywaty jego ogromnag
wszechstronnos$¢ 1 odwage eksperymentowania z roznymi
formami wyrazu 1 cho¢by najbardziej odlegtymi od siebie

konwencjami. Niektore byly kameralnymi, niemal
intymnymi przedstawieniami solowymi, w ktorych
cztonkowie grupy nie bali si¢ wyraza¢ w tancu swoich
najglebszych emocji, 1inne =zas — skrzacymi si¢
najrozniejszymi pomystami widowiskami, dalekimi od
emocjonalnych  introspekcji. Obok tanca, ruchu
w spektaklach Dady pojawia si¢ stowo, ktore przepetnione
wieloma sensami 1 przetwarzane w  SposoOb
niejednoznaczny staje si¢ takim samym tworzywem, jak
taniec 1 ruch ciala. Leszek Bzdyl jako tworca jest
wyjatkowo ,literacki”. Teatr Dada nieustannie czerpat
z tekstow wielkiej europejskiej literatury; thumaczac idee na
ruch 1 gest, 1 to ich od poczatku wyrdznialo. Literatura byta
nierozerwalng czegscig ponad potowy wszystkich dziatan
scenicznych zespotu, cho¢ czesto tworcy postugiwali sig
nig w sposob daleki od powszechnych interpretacii.
Spektakle oparte na wybranych tekstach literackich nie sg
adaptacjami. Chodzi tu raczej o specyficzny klimat,
atmosfere, krajobraz duchowy, ktory zespot przeymuje
z literackich dziet 1 poprzez taniec, improwizowany ruch,
gre aktorska, ale tez 1 muzyke, ktora stanowi istotny
element w ich spektaklach, przeklada na swd; wilasny
charakterystyczny, ale 1 oryginalny styl. Tak silna literacka
podbudowa dziatan gdanskiego teatru ma swoje zrodia
w sposobie pracy lidera Dady. Leszek Bzdyl od poczatku
istnienia teatru w swojej pracy nie wychodzit od tanca.
Naturalng dla niego strefg jest literatura, postacie, czlowiek.
Sam tworca tak o tym mowit: ,,Przez prosty fakt, ze teatr
tanca, teatr postugujacy si¢ cialem, z samej istoty nie
ukonkretnia si¢ poprzez stlowo, potrzebna byta literatura
dajaca ciatu przestrzen do istnienia w sobie™?. Natomiast w
swoim tekscie zatytutowanym Tancze? Czy ja tancze?!
dodaje:

Niech to bedzie moje ostateczne wyznanie wiary. Wierze
w teatr. I pragne, aby poprzez teatr czytano przedstawienia,

ktore realizuje pod szyldem Dada von Bzdiilow. Nie cierpie
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dzielenia teatru na kategorie. To usilne katalogowanie,

rozdrabnianie, nazywanie kazdego kolejnego
warsztatowego odkrycia i tworzenie wokol warsztatu
rozbudowanej teorii odbiera teatrowi moc. (...) Jest teatr.
Tylko i az teatr. A w nim, miedzy innymi, jest taniec’.

To, co wyrdznia Dada wsrdd innych teatrow tanca to
ukazywanie w spektaklach intymnosci i bliskosci z r6znych
perspektyw, odwaznie 1 bezkompromisowo. W wiekszosci
ich produkcji intymnos¢, rozumiana jako bliskosc¢ cielesna,
duchowa, mentalna, pojawia si¢ jako jeden z tematow
wiodacych. Wnikliwo$¢ w ukazywaniu podejmowanych
tematOw polaczona ze szczegdlnymi umiejetnosciami
interpretacyjnymi mozliwa jest przede wszystkim dzigki
imponujgcym umiejetnosciom tanecznym 1 ruchowym
aktoroOw/tancerzy gdanskiego teatru. Kazde z przedstawien
skonstruowane jest tak, by znalazto si¢ w nim miejsce na
ukazanie indywidualnosci poszczegdlnych wykonawcow
oraz fizycznych mozliwosci ich ciat. Kompozycja spektakli
Teatru Dada von Bzdiilow opiera si¢ zawsze na opozycji
grupa-jednostka 1 w zaleznosci od charakteru ukazywanych
emocji, eksponowane sg zardwno mozliwosci doskonale
wspolpracujacej ze sobg wzajemnie grupy, jak 1 potencjat
poszczegdlnych cztonkdw zespotu.

W Teatrze Dada von Bzdiilow bardzo wazny jest widz, od
ktorego wymaga si¢ wspotludziatu 1 ciaglej czujnosci.
Przedstawienia Dady to dla widza bardzo czesto dos¢
skomplikowane doswiadczenie teatralne, w ktoérym
gatunki, formy 1 tresci z roznych dziedzin sztuki przenikaja
si¢ wzajemnie tworzac specyficzny 1 wymagajacy
wrazliwosci teatralnej jezyk. Spektakle te sg jednoczesnie
propozycja do rozmowy, specyficznym Swiatem, ktory
tworcy chcg widzom  zaproponowaé. Katarzynie
Chmielewskiej 1 Leszkowi Bzdylowi udalo si¢ stworzyc
teatr, w ktorym otwarto$¢, wiara w interdyscyplinarnos¢
sztuki teatralnej oraz dazenie do tworzenia spektakli,
w ktorych taniec nie jest zamkniety w ramach konwencji
1 schematow, sprawity, iz Teatr Dada jest szczegdlnym
rodzajem przestrzeni teatralnej postugujacej sie¢ wieloma
narzedziami teatralnej ekspresji. W kazdym spektaklu
taniec, ruch, gest sg istotnymi S$rodkami wyrazu
scenicznego, ale nie stanowig one celu samego w sobie.
Przedstawienia Teatru Dada von Bzdiilow nie powstaty po
to, by demonstrowa¢ umigjetnosci taneczne czy
choreograficzne jego cztonkow. Powstawaly po to, by
opowiada¢, nietatwym w odbiorze jezykiem ciata,
o cztowieku. W tym wszystkim skupia si¢ caly artyzm

Teatru Dada von Bzdiilow. Credo Teatru tworcy zamiescili
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w swoim MANIFESTO piszac:

Widowisko teatralne jest tylko widowiskiem teatralnym, tzn. nie
kusi sie o diagnozy, recepty i tym podobne intelektualne
rozrywki, szkodliwe dla teatru. By¢ moze najwazniejsza jest
niegdysiejsza czystos¢ formy. Teatr Dada von Bzdiilow
wykorzystuje TANIEC, ktory sam w sobie jest bydlecq
przyjemnosciq. Teatr Dada mowi SLOWA, a stowa sq zawsze
nazwami indywidualnych iluzji. Teatr Dada nieodpowiedzialnie
pozwala wszystkiemu mieszac sie ze sobq w przekonaniu, ze ta
nieodpowiedzialnosc¢ jest naszym naturalnym srodowiskiem. Na
koniec, Teatr Dada ma nadzieje, zZe nikt nie bedzie probowat
nazwac tych zabiegow AWANGARDOWYMI.

Dada von Bzdiilow to teatr performera balansujagcego pomigdzy
obnazaniem wlasnej intymnosci a metodyczng realizacja
kompozycji scenicznych. I niezaleznie czy bedzie to teatr oparty
na dziataniach aktorskich, czy tez skupiony na penetracji
wspotczesnych form tanca, to zawsze najistotniejsza w kreacji

Teatru bedzie narracja. Dla Dady bycie na pograniczu jest tym,

co najbardziej interesuje cztonkéw grupy. Swiat, ktory kreuja na
scenic ma by¢ do konca nieuchwytny, niedookreslony,
niedefiniowalny. Ta nieokreslono$¢ pozwala Teatrowi Dada
funkcjonowac gdzie§ w przestrzeni zabawy. Jet to jednak
powazna zabawa, ale z nutg specyficznego dystansowania si¢ do

sztuki w ogole 1 do samych siebie.

Przypisy

1. Rézne zrédta podaja odmienne daty powstania Teatru: rok 1992 lub

go spektaklu Ptaki podobni jak ludzie, 16 stycznia 1993 roku, jako rok
1993. Na potrzeby niniejszego artykutu przyjmuj¢ rok premiery pierwsze-
powstania zespotu.

2. Scenariusz dla tancerza. Z Leszkiem Bzdylem, szefem gdanskiego teat-
ru Dada von Bzdiilow, rozmawia Borys Sawicki, ,,Teatr” 2001, nr 4, s. 50.
3. Leszek Bzdyl, Tanczg? Czy ja tancze?!, ,,Nietak!t. Inne strony teatru”
2011, nr 7, s. 8.

4. Manifest Dada von Bzdiilow, http://wolnastrefa.republika.pl/serwis/te-

atry/dada/mani.htm, [dostep: 17 sierpnia 2014].

O EKSPRESJI TANECZNE]
W PRZEDWOJENNYM CRICOCIE

Teks!: Anna Kroélica

Czym byl Cricot 1 co mial wspolnego z Baletami Diagilewa i Ausdruckstanz? Poznaj

fascynujaca histori¢ eksperymentalnego teatru plastykow dzialajacego w Krakowie

(1933-1939), zalozonego przez Jozefa Jareme, ktory wzbogacil polska scene¢ taneczno-teatralng.

Teatr Cricot zostal zatozony przez Jozefa Jareme i1 dziatat w latach 1933-1939. Bylo to srodowisko plastykow, w ktorym taniec byt

przedmiotem eksperymentow. Przede wszystkim pojawiaty si¢ tam formy tanca improwizowanego znajdujacego si¢ w orbicie niemieckiego

Ausdruckstanz, 1 dos¢ eklektyczny taniec rewiowy, a takze tance groteskowe. Warto zaznaczy¢, ze w teatrze Cricot postrzegano aktora/tancerza

jako twor kultury plastycznej, dzigki czemu istotng range miat kostium, a obok samej sytuacji scenicznej dodatkowe znaczenia zyskiwat ruch,

gest 1 maski, podkreslajagce charakter scen. Ruch aktora, ruch obiektow miat

by¢ plastyczny. Przedmiotem rozwazan stawato si¢ to, jak go podkresli¢, wzmocnic. Jak wpisa¢ w ram¢ obrazu scenicznego?

Jozef Jarema 1 otaczajacy go artysci przedwojennego Cricotu wytonili si¢ z grupy tworzacej Komitet Paryski. Po powrocie z Francji powotali

Grupe Krakowska 1 dziatali w srodowisku Cricotu, bedagc ambasadorami nowinek zaréwno naptywajacych ze Wschodu, jak 1 Zachodu.

Czteroletni pobyt w Paryzu tych tzw. Kapistow (od skrotu KP — Komitet Paryski), ktorych liderem byt Jarema, wzbogacit ich do§wiadczenie

1 wiedze o nowych nurtach w sztuce. To wtedy poznali wielkie osobowosci takie jak Pablo Picasso czy Sergiej Diagilew.
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Kapisci i Diagilew

By zainteresowa¢ swoimi propozycjami tego tworce
1 mecenasa Baletow Rosyjskich, polscy malarze
zorganizowali nawet stynny tzw. ,,dancing na barce”.
Prawdopodobnie liczyli wowczas na wspolprace przy
tworzeniu scenografii do Baletow Rosyjskich, co wczesniej
z powodzeniem czynili Picasso, Nikolaj Roerich czy Léon
Bakst. Na barce wystawili swoje prace, ale niestety mimo
wielkiego rozmachu organizowanego spotkania, nie
przyniosto ono oczekiwanych efektow w postaci
kontraktow na scenografie. Cho¢ Diagilew przyszedt,
to jednak nie zaproponowal zadnemu z mlodych tworcow
wspotpracy. Po latach ttumaczono ten brak zainteresowania
z jego strony pracami polskich malarzy efektem ztego
oSwietlenia przestrzeni wystawienniczej, przez co prace
byty stabo widoczne. Z anegdoty rowniez wynika, ze po
tzw. ,,dancingu na barce” artystom zostaly zamiast nowych
kontraktow przede wszystkim — dtugi®. P6zniej jeszcze raz
nazwisko Diagilewa 1 Baletow Rosyjskich pojawia si¢
w kregu inspiracji Cricotu — co podkresla w swoich
badaniach Karolina Czerska, upatrujac korespondencje idei,
a nawet wptyw pomiedzy kostiumami z premiery Paradé
(1917) w choreografii Leonida Miasina wspotpracujacego
z Baletami Rosyjskimi a kostiumami Henryk Wicinskiego
do Mgtwy z 1933 roku:

Co prawda kapisci — przyszli tworcy Cricot — podczas
swojego pobytu w stolicy Francji nie mogli widzie¢
Paradé, ale reprodukcje projektow 1 fotografie
kostiuméw mogly by¢ im znane. Gdy oglada si¢
projekty 1 jedyng zachowang fotografi¢ ze spektaklu
Mgtwa wedtug Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
ktorag Cricot wystawit w 1933 roku, trudno uciec

od skojarzen z Picassowskimi postaciami z Paradé’.

Moim zdaniem jednak warto byloby przypomnie¢
takze balet starszy o kilka lat od Paradé — Pietruszke* (prem.
13 czerwca 1911 roku w Paryzu) w kontekscie prac
Tadeusza Kantora. Igor Strawinski we wspolpracy
z Aleksandrem Benois, scenografem 1 malarzem,
przeformutowali znang rosyjska opowies¢ o matym
Piotrusiu. Choreografi¢ stworzyt Michail Fokin, ktory
dolaczyt do duetu realizatorskiego Strawinski-Benois jako
ostatni 1 wlasciwie dopasowal wizje choreografii
do pomystow muzyczno-scenograficznych. Tytutowa role
powierzyl Waclawowi Nizynskiemu. Na plaszczyznie
choreograficznej Michail Fokin celowo odrzucit konwencje

baletowe] pantomimy, zalezato mu, aby przyblizy¢ sig
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SZTUKA

do codziennosci, dlatego w nowatorski sposob zaaranzowat
w balecie figure zbiorowa — thum. Kazda posta¢ z grupy
miala swoje zadanie, jej dzialanie sktadato si¢ z wielu
epizodow. Sam thum mial tworzy¢ tto dla rozgrywajacej si¢
tragedii Pietruszki. Powinien poruszac¢ si¢ w okreslonym
rytmie, dos¢ spontanicznie, 1 dzigki temu zachowacé
wrazenie przypadkowosci 1 naturalnosci. Wersja sceniczna
zakladata, ze balet Pietruszka bedzie wykonywany przez
tancerzy, a nie przez sztuczne figury. Zgodnie z tym
zalozeniem wystepowali w nim tancerze 1 tancerka, ktorzy
mieli stworzy¢ postacie poruszajgce si¢ jak kukielki
1 przejac (bardziej niz nasladowac) ich motoryke®.

To rozwigzanie przypomina nieco znieksztalcone,
odmienione przez kostium ciata tancerzy w Balecie
Triadycznym Oskara Schlemmera, gdzie posta¢ ludzka
w jednym z wariantow roéwniez byla wzorowana na
marionetce, a takze sam pomyst, aby to jednak zywi aktorzy
1 tancerze zachowywali sig, tanczyli 1 korzystali z kostiumu
stworzonego jak dla sztucznych figur.

Anegdota paryska o ,,dansingu na barce” pozostanie
anegdoty, ale warto podkresli¢, ze zainteresowanie tancem
w srodowisku Cricotu miato znacznie glgbszy charakter,
bowiem stworzona tam koncepcja aktorstwa akcentowata
gest, ruch sceniczny i wyraz artystyczny®, co mozna
powigza¢ z niemieckim ausdriicken (wyrazac), od ktorego
ekspresyjny,

nazwe¢  przejat  taniec = wyrazisty,

ekspresjonistyczny (Auckstanz).

Powstanie Cricotu

Wro¢my  jednak do  Jozefa Jaremy, ktory
po przyjezdzie z Paryza pragnal kontynuowacé rozwoj
swojej wizji scenicznej, skromnie zapoczatkowane]
we Francji. Che¢ t¢ wzmacniata jego krytyczna ocena
kondycji Owczesnego teatru. Jarema zauwazal, ze teatr
przestat fascynowac¢ widzow, nie przyciagga ich jak kino,
kabaret czy nawet cyrk - zostal na uboczu. Jesli miato co$
si¢ zmieni¢ w temperaturze relacji pomigdzy sceng
a widownig, musiala pojawi¢ si¢ idea nowego teatru
1 t¢ Jarema zaproponowal tworzagc Cricot jako
interdyscyplinarng forme teatru eksperymentalnego, teatru
artystow-plastykow’.

Poczatkowo teatr dziatat w Domu Plastyka przy placu
Swietego Ducha w Krakowie, a pozniej, po przeniesieniu
Zwiazku Plastykow do nowej siedziby przy ulicy
Lobzowskiej, takze zmienit lokalizacje na tamtejszg. Nazwe
teatru roznie tlumaczono - jako anagram okreslenia
to cyrk”, albo nawigzanie do francuskiego stowa
okreslajacego ,,czerwony mak™ (t¢ nazwe miat podobno

wymysli¢ malarz Henryk Gotlieb®). Znany jest tez plakat
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ze swoistg autodefinicja, polegajaca na tym, ze pod kazda
z liter tworzacych stowo Cricot, umieszczono hasto opisujgce
teatr. Kolejno byly to: C — kultura, R — ruch, I — inaczej,
C — komedia, O — oko i T — teatr. Z perspektywy niniejszej pracy
najwazniejsza wydaje si¢ druga z tych liter.

,,Byt to teatr, ktory jednoczyt stowo, muzyke, malarstwo,
taniec w jJeden obraz sceniczny”, interdyscyplinarny,
,korespondujacy z wizjag Gesamtkunstwerk™. Poczatki teatru
z racji organizacyjnych miaty charakter spontaniczny, ale sam
pomyst posiadal ogromny potencjat, na co najlepszym dowodem
byta che¢ wspolpracy z nim kolejnych krakowskich tworcow.
Jednym z pierwszych pomystow Jaremy bylto polaczenie teatru
z dancingami, ktére zwrocity uwage nowej publicznosci
na ksztattujacg si¢ scen¢ eksperymentalng oraz na obecny tam
taniec. Zanim doszto do oficjalne; 1nauguracji teatru
w pazdzierniku 1933 roku 1 premiery Drzewa swiadomosci Jozeta
Jaremy w rezyserii Wladystawa Dobrowolskiego, gdzie pojawily
si¢ kostiumy 1 rekwizyty Henryka Wicinskiego, odbyty si¢ dwa
pokazy (miedzy innymi Serce Panny Agnieszki Jozefa Jaremy
1 Modernistyczna muzyka. Groteski taneczne. Rewelersi
i piosenki. Dancing). Od poczatku tworzenia teatru w jego
dziataniach uczestniczyl rzezbiarz Jacek Puget, ktéry dal sig
pozna¢ jako glowny tworca stanowigcych osobng atrakcje

solowych przedstawien tanecznych.

Taniec w przedwojennym Cricocie

Juz na inauguracji teatru Cricot I w dniu 31 pazdziernika 1933
roku pojawit si¢ taniec, ktory od tego momentu stale byt obecny
w przedstawieniach teatru plastykbw oraz w kregu ich
zainteresowan. Powodem tej wzmozonej fascynacji bylo
ustanowienie ciata jako ruchomego znaku plastycznego na scenie,
co prowadzilo do smiatych eksperymentéw z kostiumami
1 maskami oraz catosciowo rozumiang scenografig. Taniec
stanowil jeden z elementéw skladowych wieczorow Cricotu.
Zazwyczaj pojawial si¢ przed stanowigcym ich clou spektaklem
teatralnym, niekiedy po nim — na finat catosci. Za kazdym razem
jednak w takim przypadku scen¢ teatrzyku obejmowat
we wladanie gldéwny tancerz 1 mim Cricotu — Jacek Puget.

Jak pisat Jerzy Lau'®, Puget zapowiadal si¢ na $wietnego
tancerza 1 mima, ale ostatecznie studiowal rzezbe (podobnie jak
jego ojciec, ceniony rzezbiarz, Ludwik). Nie posiadat
wyksztalcenia w zakresie tanca, ale jego cialo wydawato si¢ by¢
niezwykle plastyczne, a koncepty nowatorskie. Na scenie Cricotu
prezentowal tance wtasnego uktadu, ktore czgsto okreslano jako
nowoczesne. Jego tworczo$¢ taneczng nazywano natomiast

improwizacjg. Wydaje si¢ jednak, ze ten termin nie miatl na celu
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podkreslenia spontanicznego charakteru tworzonych przez
Pugeta form ruchowych, ale umieszczat je w konkretnej tradycji
modernistycznego tanca. Pod stowem ,,improwizacja” moze kry¢
si¢ wiele rodzajéow tanca, trudno wigc z calg pewnoscig
powiedzie¢ czy tworczos¢ Pugeta znajdowata si¢ w orbicie tanca
wyzwolonego (improwizowanego) Isadory Duncan, czy raczej
opartego o improwizacje ekspresyjnego dziatania w duchu Mary
Wigman. Jesli bylaby to improwizacja wedle metody Duncan,
to by¢ moze Puget moglby miec jakies kontakty z Janing
Strzembosz. Ta jednak wspotpracowata w pdzniejszym czasie
z Osterwg, a jak wiadomo, Cricotowcy bardzo bali si¢ wptywu
,,ducha Reduty”, co moze nakazywac ostrozno$¢ w mozliwej
istnienia linii Duncan-Strzembosz-Puget''.

Niezaleznie od domniemanej edukacji 1 historycznego
znaczenia uzywanych wobec niego okreslen, wydaje si¢, ze taniec
Jacka Pugeta byt ekspresyjny z elementami modernistycznego
tanca rewiowego'?. Wsrdd skapych informacji o nim mozna
znalez¢ takg dtuzszg relacje o egzotycznosci improwizacji Pugeta

do ,,murzynskiej” muzyki:

[...] T. Cybulski, staje przed sceng blady, wyczerpany praca
rezysera, robigc jak najpowazniejszg ming, wyjasnia
zastapienie muzyki ilustracyjnej do Smierci maharadzy
Mtlodozenca przez chor ,.truchel”, t.j. truposzOw w postaci
mumii, ktore za pomocg artykutowanych
1 nieartykutowanych dzwiekow, ujetych jednak w rytm
,murzynski”, stworza nastro) do tego, co ruchami
tanecznymi wyrazi p. Jacek Puget. Podczas tych wyjasnien
inspicjent wypuszcza z garderoby po jednym truposzu,
owinietym w przescieradto, z gtowa, owinieta recznikiem
1 twarzg, =zastonigta zielonym liSciem 2z papieru.
Defektownos$¢ niektorych przescieradet 1 niewystarczajaca
ilos¢ szpagatu, przytrzymujgcego takowe, powodujg pewne
niedoktadnosci ,,kostiumow”, a spaznianie si¢ Maharadzay
zmusza konferansjera do improwizowanych dodatkow.
Wreszcie zjawia si¢ Maharadza ze srebrng twarza,
w janosikowym czaku na glowie w kolorowych ptachtach na
grzbiecie, w parcianych pantalonach nizej 1 ilustruje ,,Spiew”
choru ruchami, nie zreszta obmyslanymi. Z catego tego
,humeru” zostaje jednak wyrazenie jakiej§ egzotycznosci,
jakiego§ przeniesienia w inny, fikcyjny wymiar,

a to wrazenie stanowi dobrg uwerturg dla Mgtwy'.

Z dzisiejszej perspektywy mozna by powiedzied,
ze poszukiwania w obszarze tanca w Cricocie byly intuicyjne
1 wielokierunkowe, stanowity eksperyment. Obok elementow

tancoOw nowoczesnych (improwizacje Jacka Pugeta) pojawiaja

si¢ formy ruchowe znane z rewii (taniec hiszpanski,
shimmy, gruzinski, burlacki =z froterka); Maria
Mikuszewska tanczyla wykreowany taniec brazylijski.
Warto jednak zauwazy¢, ze dominujg tance narodowe,
charakterystyczne, rewiowe 1 improwizacja. Jest tez opisany
przypadek, kiedy w Elemencie zenskim na scenie pojawit
si¢ zespotl baletowy Lidii Falterowny przygotowany przez
Ryszarda Franka'®. Charakterystyczne i znaczace sa tez
uwagi recenzenta ,,Czasu” Wojciecha Natansona po
wystawieniu przez Cricot spektaklu Mistrz Pathelin —
krytyk uskarza si¢, ze w proponowanej inscenizacji sg tylko
wstawki baletowe: ,,W przedstawieniu Cricot sg jedynie
slady baletu. A szkoda. Praski teatr D39'° pokazuje jak
wspanialym  $rodkiem ekspresji moze by¢ taniec
w przedstawieniu awangardowym™!®,

Inny poziom zwigzany z tancem 1 cielesnoscig
w Cricocie ukazuje dramat Jozefa Jaremy, ktory cho¢ nigdy
nie zostal wystawiony w znanej obecnie 1 publikowane;j
wersji, stanowit swoista kompilacje jego wczesniej
inscenizowanych tekstow. Chodzi o Bombay - Chicago —
Chicago — Bombay (tekst powstat w 1934 r.), w ktorym
pojawig si¢ ciekawe postaci z charakterystycznie
modyfikowana cielesnoscig (robot, cztowiek przeksztatcony
w automat, byk mowigcy ludzkim glosem okrutnie
zamordowany zyletkg). W interesujacej mnie perspektywie
najwazniejsza jest scena z Kobieta Nowoczesng!’, w trakcie
ktorej rozgrywa si¢ balet abstrakcyjny luster. Lustra
poruszaja si¢, przesuwaja 1 wchodza, zmieniajg konstelacje,
a moze nawet — tanczg. Za zwierciadlanymi plaszczyznami,
ukryci si¢ ludzie, ktorzy trzymaja prostokatne lustra.
W didaskaliach dramatu czytamy: ,,Wchodzg LUSTRA -
formy, kartony ISnigce, srebrne w skromnych ramach,
niesione frontalnie do sali (przez aktorow, krytych

lustrami)”'8,

Lustra takze wypowiadaja kwestie, sa
emanacja ,,wnetrza” Nowoczesne] Kobiety przegladajace;j
si¢ w ich odbiciu. Ta forma chodzonego ,,baletu” luster
moze przywotywac skojarzenia z rowniez ,,chodzonym™
(poza kilkoma scenami tanczonymi) Baletem Triadycznym
1 Mechanicznymi Tancami Bauhausu.

Jak wida¢, obszar poszukiwan 1 Swiadomosé
roznorodnosci form w przedwojennym Cricocie byla
imponujaca, do tej pory jednak zbyt rzadko omawiana
1 analizowana. Niniejszy tekst jest proba zwrocenia uwagi
na ten zapomniany obszar polskiej awangardowej praktyki
tanecznej. Co wigce] tego typu zjawiska jak przedwojenny

Cricot mozna rozpatrywa¢ w szerszym spektrum obok

stynnych Baletow Diagilewa, w obu przypadkach malarze,
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dramaturdzy 1 muzycy siggngli po rozwigzania

choreograficzne, aby  polifonia glosow  tworcow

pochodzacych z roznych sztuk, mogta potaczyc sie¢ w dziele

totalnym 1 w petni wybrzmie¢ poprzez taniec.

Przypisy

1. Niniejszy tekst stanowi skrocong i zmieniong wersje,
fragmentu pracy doktorskiej Ciato i pamie¢ w Teatrze Smierci
Tadeusza Kantora i Tanztheater Wuppertal Pina Bausch
napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Dariusza Kosirnskiego,
Uniwersytet Jagiellonski 2023.

2. K. Czerska, Paryz na uzytek teatru Cricot. Kilka punktow
odniesienia [w:] Cricot idzie!, redakcja naukowa K. Czerska,
Wstep: K.Czerska, Cricoteka, Krakow 2018, s. 81-131.

3. Por. K. Czerska, Maski i lalki w teatrze Cricot, online: https:/
encyklopediateatru.pl/artykuly/284238/maski-i-lalki-w-teatrze-
cricot [dostep: 20.02.2022].

4. Pisatam szerzej o Pietruszce w poprzednim numerze ,Tanca”
nr 2/2023 (43).

5. Zobacz poprzedni numer ,,Tanca” (2/2023), tekst A. Krdlica,
Pietruszka czy Pierrot? O jednym z baletow Diagilewa

6. J. Lau: Teatr artystow ,,Cricot”, Krakow 1967, s. 198.

7. Por. A. Dauksza, Jaremianka. Gdzie jest Maria?,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2019, s. 104-106.

8. J. Lau, Teatr artystow..., s. 40.
9. Tamze, s. 43.
10. J. Lau: Teatr artystow..., s. 87-89.

11. Zeby te sytuacje ukazac w catej jej ztozonoSci, trzeba dodac,
ze sam Osterwa bywat na wystepach Cricotu, o czym wspomniat
Wtadystaw Dobrowolski: ,, Bywat czesto na widowiskach ,Cricot”
Juliusz Osterwa z Ordonkg, ale zachowywali$my wobec Osterwy
uprzejmoSc nader chtodng, zeby zahamowac wszelkie wptywy
tzw. ,ducha Reduty” obcego nam mistycyzmu. Natomiast corka
Osterwy Elzunia, wolna od tych oparow debiutowata wtasnie w
,Cricot” | dostosowata sie Swietnie do jego atmosfery”. (W.J.
Dobrowolski, Prawda a legenda o Teatrze Cricot | [w:] Zielone
lata. Maria Jarema 1908-1958, Cricoteka, Krakow 2008, s. 13).

12. Trzeba dodac, ze taniec rewiowy miat inny wyraz i wysokg
range w latach 30., dopiero po wojnie radykalnie skrecit w strone
muz lekkich, nabywajgc charakteru wytgcznie rozrywkowego.

13. Teatr Artystow Cricot 1933-1939. Chronologia [w:] Zielone
lata. Maria Jarema 1908-1958, Cricoteka, Krakow 2008, s. 23.

14. Tamze, s. 44.

15. Pod tym zaszyfrowanym kodem kryje sie Emil FrantiSek
Burian.

16. W.N. (Wojciech Natanson), Warszawskie wieczory teatralne.
,Farsa o mistrzu Pathelinie” (Teatr Cricot), ,Czas” nr 306, 7 XI
1938, cytuje za: Zielone lata. Maria Jarema 1908-1958, pod red.
J. Chrobaka, M. Wilka, Cricoteka, Krakow 2008, s. 58.

17. W tej roli pojawia sie sama Maria Jarema.

18. J. Jarema, Bombay - Chicago - Chicago - Bombay [w:]
Zielone lata. Maria Jarema. 1908-1958, pod red. J. Chrobak, M.
Wilk, Cricoteka, Krakow 2008, s. 172.
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WARSZAWIANKA

ODZNACZONA
ARTIS MERITORIA

Najwyzsze odznaczenie Polskiej Sekcji

Mi¢dzynarodowej Rady Stowarzyszen

Folklorystycznych, Festiwali 1 Sztuki Ludowej CIOFF®, ktorego czlonkiem jest
UNIWERSYTET WARSZAWSKI trafia do Zespolu Piesni i Tanca Uniwersytetu

Warszawskiego ,,Warszawianka”.

Podczas Ogolnopolskiego Festiwalu Tanca im. Michata
Kosinskiego o Grand Prix Polskiej Sekcji CIOFF 2023,
ktory miatmiejsce 30.09-01.10.2023 w Putawach mieliSmy
zaszczyt odebra¢ najwyzsze odznaczenie — ARTIS
MERITORIA ,,Zastluzony dla sztuki”, ktore przyznawane
zostaje w uznaniu zastug w dziedzinie krzewienia 1
popularyzacji folkloru.

Odznaczenie przeznaczone jest dla uhonorowania o0sob
szczegolnie zastuzonych dla:

Rozwoju zorganizowanego ruchu folklorystycznego,
przede wszystkim dla PS CIOFF® jak 1 struktur
miedzynarodowych CIOFF®.

Rozwoju folkloru, sztuki ludowej i tradycji ludowe;.
*  Dziatalnosci festiwali, zespotow folklorystycznych

— W sensie merytorycznym — a wi¢c nagradzanie

Taniec 3.2023

VU FOTOGRAFIA

Fotografia Karolina Gmurczyk
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kierownikow artystycznych, choreografow, instruktorow
roznych specjalnosci

Zespot Piesni 1 Tanca Uniwersytet Warszawski
,» WARSZAWIANKA” zostal uhonorowany w kategorii
FOLKLOR TANECZNY w konteks$cie tanca scenicznego.
JesteSmy szczesSliwi 1 dumni. Dzigkujemy Kapitule za
wyrdznienie, a takze naszej kadrze artystycznej na czele
z Panem Janem tosakiewiczem ktora przez lata z pelnym
zaangazowaniem i1 oddaniem budowala wizerunek oraz

nadawali ksztalt naszemu Zespotowi.

Gratulujemy,
Redakcja

Wykorzystano komunikat prasowy Warszawianki

VARTIA

Fotografia Karolina Gmurczyk. Zdjecia prezentujg choreografie Janat.osakiewicza opartg o mazura w potgczeniu ze wspolczesnymi
technikami artystycznymi, pt. ,Diabelski mazur’. Kompozycja, ktérg ,Warszawianka”otwierata gale Ogolnopolskiego Festiwalu Tan-
caim. Michata Kosinskiego 2023 podczasktorej otrzymata odznaczenieArtis Meritoria PSCIOFF®.
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SZALONY” SWIAT
DON KICHOTA

Otoczony ksigzkami, zmeczony ponurym swiatem, zyjagcy w swiecie kolorowych fantazji
Don Kichot postanawia wyruszy¢ w swiat za swojag wymarzong Dulcyneg. Tak zaczyna si¢
opowies¢ o btednym rycerzu z La Manchy. ,,Niewazne, w jakiej sytuacji jestesmy, niewazne,
co si¢ dzieje wokot nas — wyobraznia 1 marzenia to nasza sita” — moOwi o tej historii autorka
choreografii 1 libretta do ,,Don Kichota” Opery na Zamku Anna Hop*, ktorego premiera juz
28 pazdziernika 2023 roku. O sile powiesci Cervantesa, swojej wizji ,,szalonego” zbawcy
Swiata 1 autorskich pomystach na baletowy diament artystka opowiada w rozmowie
z Magdaleng Jagieto-Kmieciak.

B -

& & 888 s =

Na zdj. Anna Hop, fot Daria Biliak, Teatr Wielki Opera Narodowa

Magdalena Jagiello-Kmieciak: Don Kichot to posta¢ mnie jego ,,szalenstwo” 1 nie odbieram tego stowa jako

ikoniczna i to nie tylko w literaturze. Co wedlug Pani pejoratywne. Droga jest wazniejsza od celu. Gdyby nie

stanowi o popularnosci powiesci Cervantesa? szedl za tym, o czym marzy, nie przezylby tego, co mu

si¢ przytrafito. Wszyscy szukamy celu 1 sensu w zyciu.

, , Dlatego dayjmy mu zy¢ po swojemu. Jesli chce walczy¢
Anna Hop: W postaci Don Kichota zaklete . o . . o
_ o o y z wiatrakami, niech to robi. Najwyrazniej ma taka
sa uniwersalne zyciowe prawdy. W mojej interpretac;i L o
o _ N , , wewnetrzng potrzebe. Moge powiedzie¢, ze w duzej
to opowies¢ o marzycielu. Blizsze jest mi romantyczne _ _ _ . .
o . L o o _ , mierze rozumiem Don Kichota. ArtySci 1 marzyciele
yjecie tej postaci, ktére moéwi o podazaniu za ideatami, . o . . L
. o o , . zazwyczaj porywaja si¢ do walki z wiatrakami. (Smiech)
snami 1 marzeniami, bez zwazania na cokolwiek. Ujmuje
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Ale Marius Petipa, autor oryginalnego libretta, wystal

swojego bohatera na dalszy plan...

Moze w watkach, ktore wybrat 1 uwypuklil, byl wiekszy
potencjat do tanca? ,,Don Kichot” Petipy to prosta historia
stanowigca przyczynek do popisu umiejetnosci technicznych
artystow. Ale duzo zmienito si¢ w podejsciu, patrzymy dale;.
Taniec nie jest jedynie forma estetyczng, ale wyraza wiele
tresci, czesto takich, ktorych nie mozna opowiedzie¢ stowem.
To jest jego sitg, ktorg jako choreogratka mam przyjemnos¢
operowac. We wszystkich baletowych inscenizacjach, ktore
widziatam, Don Kichot w zasadzie tylko chodzil po scenie
wykonujac pantomimiczne ruchy. Ja staram si¢ nada¢ mu
rownowazng role w stosunku do innych postaci 1 dac¢ troche

wigce] do tanczenia.

Wraz z arcywazng w powieSci postacia, wymarzong

Dulcynea?

Wedtug mnie Dulcynea symbolizuje marzenie, dgzenie do
celu, wewnetrzng site, ktora rozpala w nas che¢ dzialania.
Don Kichot podaza za nig po §wiecie swojej wyobrazni. Nie
interpretuj¢ jej wytacznie jako kobiety, a ich relacji jedynie
jako relacji damsko-meskich. Dulcynea w moim odczuciu
symbolizuje poryw serca, ktory kazdy z nas gdzies w sobie

ma.

Widaé, ze teraz Pani rzadzi, a nie Petipa. Co Pani mu

zabrala, a co dodala?

Nie o wladze chodzi. Dorobek Petipy oraz jego wktad
w rozwoj sztuki tanca jest ogromny 1 niekwestionowalny.
Niczego mu nie zabieram 1 nie dodaje. Tworze swoja
interpretacje baletu Petipy, nie ,,Don Kichota” Cervantesa.
W swojej wersji baletu bazowatam na libretcie Petipy
1 muzyce Minkusa. Niektore poboczne watki sg nieco bardziej
uwypuklone. Zostawitam prawie wszystkie postaci, niektore
skumulowatam, na przyktad Mercedes 1 tancerke uliczng
zawartam w jednej postaci 1 nazwatam jg Carmen. Inaczej tez
rozwingtam niektore watki. Ojciec Kitri, znajduje swojg druga
potowke — Oberzystke — tej postaci nie bylo w oryginalnym
balecie. Rozwinetam tez posta¢ Cyganki z taboru, ktora nie
zawsze pojawia si¢ w klasycznych odstonach, a ktorg Don
Kichot ratuje. Amorek u mnie pojawia si¢ w calym balecie,
nie tylko w biatym akcie. Jest kim§ w rodzaju Puka ze ,,Snu
nocy letniej” Shakespeare’a. Pomimo dobrych checi, czasem
si¢ myli, a efekty tych pomylek bywajg komiczne. Czy to nie
jest piekne wytlumaczenie rzeczywistosci? O ile tatwiej

bytoby zrzuci¢ calg wing za zle wybory sercowe
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na Kupidynka. (Smiech) Jak w kazdej bajce, pod spodem

ukryte sg normalne, ludzkie, zyciowe prawdy.

Mowila Pani o tym balecie jako o klasycznym popisie
tancerzy. Wiele osob chce wlasnie tak ,,Don Kichota”

widzieé, bez drugiego dna?

Nie wiem, jak ten balet chcg widzie¢ inni. Moge powiedzied,
jak widze go ja. W moim odczuciu w ,,Don Kichocie” nie ma
tylko jednego dna, jest ich duzo wiecej. To przepigkna forma,
zachwycajacy 1 zabawny balet, ale 1 treSci w nim zaklete moga
da¢ do myslenia. Chcialabym, zeby ten spektakl wywotal

pozytywne emocje. Czy si¢ uda? Zobaczymy.

A teraz idzmy na scen¢ w czeS¢ ,techniczng”. Pani
najchetniej porusza si¢ w tancu wspolczesnym.
Ale w Operze na Zamku zobaczymy emocje podane
technika tanca klasycznego. Czy ten jest w stanie

wygenerowac inne emocje niz wspolczesny?

Mysle, ze nie ma co porownywac tych technik. Kazda z nich
to odrebna wartosc¢ 1 stanowi o bogactwie pigknej sztuki tanca.
Kazda z nich mozna opowiedzie¢ histori¢, kazda z nich daje
unikatowe mozliwosci. Technika tanca klasycznego,
w dobrym wykonaniu jest pickna 1 zachwycajaca.
Wirtuozeria, precyzja, kontrola nad ciatem, dynamika,
emocjami, nad intencjami... to niezwykle wymagajaca
1 trudna dziedzina. Jednak opowiadanie historii tancem to nie
tylko technika. To tez aktorstwo, praca z intencjami. Co ma
wyrazi¢ dany ruch? W jakim celu tancerz / tancerka
go wykonuje czy przemieszcza si¢ w danym kierunku? Kazdy
artysta musi wiedzie¢, w jakim celu wychodzi na scene,
co chce swoim dziatlaniem 1 postacig przekaza¢. Zwracam

na to szczegolng uwage.

A muzyka Ludwiga Minkusa napisana do ,,Don Kichota”

mu pomaga?

Jest zywiotowa, dynamiczna, pelna hitow baletowych,
wpadajaca w ucho. W tym balecie taniec 1 muzyka wspaniale
si¢ uzupetniaja.

Zamierza Pani posluzy¢ si¢ animacjami. Co maja
dopemlic?

Animacje s3 wazng cz¢scig spektaklu. Petnig zarowno funkcje
artystyczne, jak 1 praktyczne. Przede wszystkim stanowig
integralng c¢z¢S¢ historii, popychajg akcje do przodu,

dopowiadaja, dokad zmierzajg bohaterowie, stanowig element
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humorystyczny. W praktyce dajg czas na zmiany techniczne
1 ,,przebiorki”, ktorych jest duzo 1 sg bardzo szybkie.
Animacje pozwalaja mi rOwniez nie wprowadzac na sceng
konia... (Smiech), tylko przedstawi¢c go w wersji
animowanej. Wazna jest tez kluczowa scena z wiatrakami.
Nie chcialam pokaza¢ jej ,fizycznie”. Stwierdzilam,

ze animacja bedzie bardziej subtelna, poetycka.

Spedzimy wiec czas zgodnie z Cervantesem, wlasnie

w Hiszpanii?

W Hiszpanii, czy w $wiecie wyobrazni Don Kichota? Sama
tego nie wiem. Swiatu wykreowanemu na scenie na pewno

nie bedzie brakowato bajkowos¢ 1 karykaturalnego rysu.

Karykaturalnego jak nasz bohater?

Tak. Lubie

przeskalowywanie elementow rzeczywistosci 1 ich

przerysowanie, kreskowkowosc¢,
,,podkrecanie”. Mam podobny sposdb patrzenia na $wiat.
(smiech) Karykatura to nic innego jak esencja, tylko

wyolbrzymiona. Czym charakteryzuje si¢ Don Kichot?

Jest wysoki, ma chude nogi, parodia rycerza...

7, zewnatrz tak, a wewnatrz? W obsadzie tytutowej postaci
mam trzech tancerzy: dwdch z nich jest wysokich, tak jak
Don Kichot w pierwszym skojarzeniu, a trzeci — odwrotnie
— niski. Wzrost jest absolutnie nieistotny. Wazne jest to,

co Don Kichot o sobie mysli. Czy nie jest elementem
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szalenstwa, przy wzroscie metr piecdziesigt sadzi¢, ze ma
si¢ dwa metry? (Smiech) W tym kontekscie niski Don
Kichot zyskuje dodatkowy wymiar psychologiczny. Jego
wizja siebie jako btednego rycerza jest wtedy jeszcze
bardziej szalona. To dla mnie istota Don Kichota — odwaga

bycia sobg, bez wzgledu na ocene 1 opinie innych.

Mamy tu swoistg klamr¢: Don Kichot zyje poczatkowo
w szarej rzeczywistosci, wkracza w Swiat fantazji i...
umiera we Snie w swoim l0zku, w tym samym miejscu,
w ktorym zaczyna si¢ jego historia. Jak to si¢ ma do calej

tej bajki, komedii? Co mamy sobie wysni¢?

Nie moge nikomu narzucaé interpretacji, jedynie zaprosic¢
do podzielenia si¢ wlasnymi przemysleniami. Z mojej
perspektywy z ,,Don Kichota” plynie nauka, ze niewazne,
w jakiej sytuacji jesteSmy, niewazne, co si¢ dzieje wokot nas
— wyobraznia 1 marzenia to nasza sita. Mamy wplyw
na rzeczywistos¢, mozemy wykreowac¢ sobie pigekniejszy
swiat. Don Kichot umiera, ale zyt tak jak chcial, pomimo
tego, ze nie raz si¢ poobijat. By¢ moze jego podazanie
za porywami serca doprowadzito go do $mierci, ale jego
zycie miato dla niego sens. Na koncu osiggnat swoj cel —

spotyka Dulcynee, czyli spelnienie, szczescie 1 ukojenie.

Czyli paradoksalnie koniec mamy optymistyczny.

Dzi¢kuje¢ bardzo za rozmowe.
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Don Kichot - konferencja prasowa- zdjecie grupowe, fot. Bodek Macal.
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PRZEMYSLAW SLIWA
— ARTYSTA ZAPAMIETALY

Tekst: Alicja Iwanska

Jeden z najbardziej charyzmatycznych tancerzy swojego pokolenia. Jego Kkariera

baletowa niezmiennie kojarzy si¢ z Poznaniem, a szczegolnie ze wspanialym rozkwitem

baletu Opery Poznanskiej oraz Polskim Teatrem Tanca po dyrekcja Conrada

Drzewieckiego. Bedac czolowym solista obu tych zespolow, stal si¢ zywa inspiracja wielu

znaczacych prac choreograficznych w dorobku Conrada Drzewieckiego.

Przemystaw Sliwa, urodzony 11 marca 1943 rokul,
swoja przygode z tancem rozpoczat od nauki w warszaw-
skiej Panstwowej Szkole Baletowej jako uczen Henryka
Giero, Igora Kumysnikowa 1 Aleksandra Sobola. Po ukon-
czeniu szkoty, w 1963 roku, zostat zaangazowany przez
Conrada Drzewieckiego na stanowisko solisty w zespole
baletowym Opery Poznanskiej. To tu osiggnat pozycje jed-
nego z najlepszych tancerzy swojego pokolenia, to tu roz-
kwitta jego artystyczna indywidualnos$¢. Stal si¢ inspiracja
1 czotfowym wykonawcg postaci, ktore Conrad Drzewiecki
stworzyt, majac w nim idealnego wykonawce. Debiutowat
rolg Mtodego zolnierza w balecie Historia zotnierza Igora
Strawinskiego w rezyserii Krystyny Meissner 1 w choreo-
grafit Conrada Drzewieckiego. Do wazniejszych jego kre-
acji, w ciggu dziesieciu lat pracy w balecie Opery, nalezy
m.in. wymieni¢: Otella w Improwizacjach do Szekspira
do muzyki Duke’a Ellingtona w opracowaniu Zdzistawa
Szostaka w choreografit Conrada Drzewieckiego, Iwana
w Ognistym ptaku Igora Strawinskiego w choreografii
Conrada Drzewieckiego, Pana Mtodego w Harnasiach
Karola Szymanowskiego w choreografii Eugeniusza
Paplinskiego, Esika w Esik w Ostendzie do muzyki
Grazyny Bacewicz czy tytulowego Cudownego Mandary-
na w balecie B¢l Bartoka w choreografii Conrada Drze-
wieckiego.

To wlasnie Cudowny Mandaryn stal si¢ przetomowg
rola w karierze wykonawczej artysty. ,,Kreacje Przemy-
stawa Sliwy (Mandaryn) i Romy Juszkat (Dziewczyna)
— pisal Bogustaw Brelik na tamach «Tanca» — porow-
na¢ mozna jedynie z najwybitniejszymi rolami czoto-
wych tancerzy swiata”. Z kolei Malgorzata Komorowska
w recenzji z wieczoru poswigconego dzietom Béli

Bartoka w Poznaniu pisata: ,,A sam Mandaryn Przemy-

stawa Sliwy? Zdziwiony uroda Dziewczyny, zakocha-
ny, walczy po mesku w jej 1 w swojej obronie. Potem juz
strzep istoty ludzkiej, zmeczonej 1 upodlonej. Jakze stabe
1 kruche moze by¢ cialo tancerza —cialocztowieka”.

Jego wspolpraca z Conradem Drzewieckim znala-
zta swojgq artystyczng kontynuacje w powstatym w 1973
roku Polskim Teatrze Tanca. Jako jego pierwszy solista
zatanczyt Juana w Epitafium dla Juana, Solist¢ w Modus
vivendi, Rejenta w Przypowiesci sarmackiej czy Chtopca
w poemacie symfonicznym La Mer. Po Mandarynie,
to wlasnie rola Juana — $wietna pod wzgledem tech-
nicznym 1 aktorskim — przyniosta stawe artysScie. Irena
Turskapo premierze spektaklutak pisata: , . Kreacja Przemy-
stawa Sliwy w roli gltéwnego bohatera dramatu zastuguje
na szczere uznanie dzieki sugestywnemu i1 oszczedne-
mu aktorstwu, jakie Sliwa osiaga ekspresja catego ciata”.
Natomiast Malgorzata Komorowska — prezentujac sylwet-
ke artysty —zachwycona jego ekspresjg dramatyczng pisze
o nim ,tancerz zapamictaly”. ,[...] Przemystawa Sliwe
jakby za kazdym razem zaskakuje zapadnigcie kurtyny,
jakby jego sztuka nie miescila si¢ w ramach spektaklu,
bedac czyms bardziej osobistym 1 gorgtszym”.

Miat w swoim repertuarze rowniez pozycje klasycz-
ne, jak: Romeo, Parys 1 Mercutio w Romeo 1 Julit Ser-
giusza Prokofiewa w choreografit Witolda Borkowskiego,
Albert w Giselle Adolphe’a Adama czy Zygfryd w Jezio-
rze tabedzim Piotra Czajkowskiego w choreografii Conra-
da Drzewieckiego.

Po opuszczeniu Polskiego Teatru Tanhca zostal za-
angazowany w 1976 roku przez Danut¢ Baduszkowg na
stanowisko pierwszego tancerza i choreografa w Teatrze
Muzycznym w Gdyni. Dwa lata p6zniej objat stanowisko

kierownika zespotu baletowego. Od tej pory Przemystaw
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Sliwa spetnial si¢ jako choreograf6. Rownolegle rozpo-
czal wspotprace choreograficzng z teatrami dramatyczny-
mi, w tym z Teatrem Wybrzeze w Gdansku za dyrekcji
Stanistawa Hebanowskiego.

W 1982 roku przeniost si¢ do Bydgoszczy by petnic
funkcje kierownika baletu 1 choreografa w Operze Byd-
goskiej. Zrealizowane przez niego spektakle Pan Twar-
dowski Ludomira Rozyckiego 1 Dzwonnik z Notre Dame
Cesare'a Pugni'ego zostaly uhonorowane nagroda Ztota
Maska. W 1988 roku otrzymal Nagrode 1 Wyrdznienie
Honorowe wojewody bydgoskiego za inscenizacje baletu
Romeo 1 Julia Sergiusza Prokofiewa.

W latach 1992-1994 wspotpracowat z baletem Ope-
ry 1 Operetki w Krakowie, gdzie petit funkcje dyrektora
baletu 1 choreografa. Wprowadzit tu do repertuaru kilka
swoich opracowan choreograficznych: Carmen-Suit¢ Ro-
diona Szczedrina, Stuge dwoch panow z muzyka Giac-
china Rossiniego, Mede¢ Juliusza fuciuka, Odwieczne
piesni Mieczystawa Kartowicza 1 Cudownego Mandaryna
Béli Bartoka.

Jako choreograf zdecydowanie odrzucat w balecie
popis techniczny stosowany dla samego siebie. Zapytany
o zrodia inspiracji swoich dziet odpowiedzial: ,,Musi by¢
1 temat, 1 muzyka. Temat, ktory mnie zainteresuje i sta-
nowi¢ bedzie bodziec do stworzenia pewnej dramaturgii.
Muzyka, w ktore; bede mogl osadzi¢ ten temat. Ale moje
myslenie o balecie, ktory chce zrobi¢, zawsze zaczyna si¢
od zespotu, jakim dysponuje”. Choreografia byta dla nie-
go zmaganiem si¢ z kompozytorem, z muzyka i1 z wtasng
wyobraznig. ,,Musze najpierw dzieki muzyce zobaczy¢
obraz, dopiero potem zastanawiam si¢ nad forma, libret-
tem, wykonawcami. [...] Temat musi by¢ przeze mnie
przetrawiony; muzyka, z ktorej korzystam, musi stac si¢
mojga muzyka. [...] Te wszystkie elementy muszg ze sobg
wspotgraé, tym bardziej, ze zaktadam duzg inwencje ze
strony tancerzy [...]".

Z inicjatywy Przemystawa Sliwy i Grazyny Karas-
-Piekarczyk powstala w 1994 roku Krakowska Fundacja
Sztuki Baletowe;j, ktora zorganizowala migdzynarodowy
festiwal baletowy Krakowska Wiosna Baletowa. Celem
ich dziatan byto prezentowanie i1 popularyzowanie mig-
dzynarodowej sztuki baletowej. Byl to jeden z najbardzie;
znaczacych festiwali, ktory stat si¢ nie tylko przegla-
dem najciekawszych swiatowych wydarzen w dziedzi-
nie sztuki tanca, ale penit takze funkcje edukacyjna.
W trakcie 12 edycji festiwalu (1994-2010) wsrod czoto-
wych grup baletowych wystgpity m.in.: Sanktpetersburski
Teatr Baletu Borisa Ejfmana, Cullberg Ballet, Compagnie
Maguy Marin, Kibbutz Contemporary Dance Company,
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Complexions Contemporary Ballet, Nederlands Dans
Theater, zespdl baletowy mediolanskiej La Scali,
Compagnie Angelin Preljocaj czy Dutch National Ballet.

Przez szereg lat byl wyktadowcg tanca w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w
Krakowie. Wspotpracowatl z r6znymi osrodkami Telewi-
zj1 Polskiej. Za swoje zastugi zostal odznaczony w 1988
roku Srebrnym Krzyzem Zastugi, a w 2005 roku otrzymat
Ztoty Krzyz Zashugi.

Mimo jego ogromnych dokonahn choreograficznych
na Wybrzezu, w Bydgoszczy i Krakowie, Przemystaw Sli-
wa —dla wielu — kojarzony bedzie niezmiennie z jego naj-
wybitniejszymi tanecznymi kreacjami Mandaryna 1 Juna

w choreografiach Conrada Drzewieckiego.

fot. Studio Foto Kocewiak, archiwum prywatne Artysty.

Z.ostan

darczynca

TANCA

Sprawisz, ze bedziemy sie

rozwijacl

Instytut Rozwoju Kultury z dopiskiem,Taniec”.

NIP:5252659089

REGON:364440790

63

KRS: 0000617387

mBank: 26114020040000360278730653

Taniec 3.2023



Autorzy numeru 3.2023

Jan Galasinski — choreograf, instruktor tanca, animator zycia artystycznego. Absolwent Wydzialu Wokalno-Aktorskiego Poznanskiej
Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego, Podyplomowych Studiow Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina
w Warszawie oraz dyplomant Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego, realizowanego przez Mazowieckie Centrum Kultury 1 Sztuki, ktore
ukonczyl z wyrdznieniem otrzymujac tytut instruktora tanca ludowego. Na co dzien kierownik Zespotu Tanca Polskiego ,,Wronki” oraz
pedagog tanca ludowego w Ogolnoksztalcace; Szkole Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lipczynskie; w Poznaniu. Jest cztonkiem Prezydium
Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen Folklorystycznych, Festiwali 1 Sztuki Ludowej CIOFF® POLSKA oraz Przewodniczagcym Komisji ds.
Tancow Polskich PS CIOFF®

Alicja Iwanska — doktor nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce, choreografka, instruktorka tanca, animatorka, badaczka tanca.
Tworczyni 1 choreografka dziecigco-mtodziezowych zespotéw tanecznych. Obecnie pracuje w Gminnym Osrodku Kultury w Dobrzeniu
Wielkim na stanowisku instruktora i choreografa Grup Baletowych ARABESQUE. Pomystodawczyni 1 koordynatorka Ogolnopolskiego
Festiwalu Sztuki Tanecznej PLASOWADLA oraz Konkursu Wiedzy o Tancu. Autorka licznych artykutow naukowych z zakresu edukacji
tanecznej, teorii 1 historii tanca XX wieku oraz polskiej bibliografii tanecznej. Recenzentka publikacji w ,,Studia Choreologica”. Zakres
zainteresowan badawczych obejmuje: historie tanca XX wieku, taniec modern 1 teatr tanca w Polsce, biografie artystow, bibliografi¢
zagadnien sztuki tanecznej. Uczestniczka miedzynarodowych 1 ogdlnopolskich warsztatow tanecznych, konferencji naukowych 1 projektow
badawczych. Cztonkini Polskiego Forum Choreologicznego 1 Zwigzku Artystow Scen Polskich (Sekcja Tanca i Baletu).

Marianna Jasionowska — doktor nauk spolecznych, absolwentka Wydzialu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Podyplomowych Studiow Teorii Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Pracowala na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina, wspotpracowata z Instytutem Sztuki PAN, Zamkiem Krolewskim w Warszawie, Narodowym Instytutem
Muzyki 1 Tanca. Jej zainteresowania badawcze obejmujg histori¢ tanca, histori¢ nauczania i edukacji tanecznej, wspotczesne wychowanie
przez taniec. Cztonek Polskiego Forum Choreologicznego, stypendystka Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, redaktorka magazynu
Taniec 1

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Ukonczyta studia
podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tanca na Uniwersytecie Muzycznym im.
Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w ksigzkach pokonferencyjnych (m. in. Wokot Freuda i Lacana. Interpretacje
psychoanalityczne, Warszawa 2009; Spojrzenie - spektakl - wstyd, Warszawa 2011). Cztonkini Polskiego Forum Choreologicznego.
Nauczycielka 21 Spotecznego Liceum Ogodlnoksztatcacego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Anna Krdlica - adiunkt w Katedrze Teatru 1 Sztuki Mediow Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, doktor nauk
humanistycznych; krytyczka, kuratorka 1 badaczka tanca, prezeska Fundacji Performa. Ukonczyla teatrologi¢ oraz rusycystyke na
Uniwersytecie Jagiellonskim, a takze podyplomowe studia ,,Zarzadzanie kulturg”. Jest autorka ksigzek Sztuka do odkrycia. Szkice o polskim
tancu (2011), Pokolenie Solo. Choreografowie w rozmowie z Anng Krolicg (2013), kuratorkg 1 redaktorkg albumu Nienasycenie spojrzenia.
Fotografia tanca (2017). Od 2017 prowadzi goscinnie cykl o kuratorowaniu projektow tanecznych w Instytucie Teatru i Sztuki Mediow na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza. W latach 2017-2019 pracowata jako kurator-koordynator ds. programowych w Polskim Teatrze
Tanca. Byta jurorkg Komisji Artystycznej podczas Polskiej Platformy Tanca w latach 2008, 2012 1 2017. Przynalezy do sekcji Tanca 1 Baletu
ZASP.

Dorota Mitka - absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Slaskim oraz podyplomowych studiéw edytorskich na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Wspotpracuje m.in. z Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Stownikiem, zaymuje si¢ korekta i redakcja jezykowa,
pisze krotkie teksty uzytkowe. W pracy zawodowej taczy znajomo$¢ zasad poprawnej polszczyzny z nowymi technologiami opartymi o
dziatanie sztucznej inteligencji. Jej glowne zainteresowania skupiajg si¢ przede wszystkim wokot teatru oraz literatury.

Marta Miick - tancerka, nauczyciel tanca, magister filozofii, absolwentka Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie (filozofia),
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie (Teoria Tanca) oraz Iwanson International School of Contemporary Dance w
Monachium (pedagogika tanca). W 2013 roku uzyskata dyplom zawodowego tancerza przyznawany przez Zwigzek Artystow Scen Polskich.
W latach 2018-2020 koordynatorka Sceny Tanca Wspdiczesnego, projektu zrzeszajacego polskie srodowisko taneczno-teatralne. Od wielu lat
prowadzi stale zajecia oraz warsztaty z zakresu tanca klasycznego, wspotczesnego 1 jazzowego. Obecnie zwigzana z SCKM w Krakowie, a
od 2022 roku prowadzi Pracowni¢ Tanca Wspoétczesnego SCKM. W wolnych chwilach pisze do magazynu “Taniec” - najchetniej relacjonujac
warsztaty, spektakle, czy festiwale taneczne, ktorych jest wielkim mitosnikiem.

Elzbieta Pastecka - artystka teatru pantomimy, inscenizatorka teatru ruchu, pedagog 1 wyktadowca pantomimy, krytyk tanca. Wyktadata
m.in. w Akademii Teatralnej w Warszawie, Panstwowej Szkole Sztuki Cyrkowej, Studium Animatoréw Kultury w Ciechanowie i in. Prowadzi
liczne warsztaty 1 seminaria z dziedziny pantomimy 1 sztuki cyrkowej na terenie catej Polski. Inicjatorka i1 kierownik artystyczny
"Miedzynarodowego Dnia Pantomimy" (1998-2004) prezentujgcego artystow z Polski i zagranicy. Autorka artykutow 1 esejow z dziedziny
tanca, pantomimy i sztuki cyrkowej (m.in. wydawany przez Teatr Wielki w Warszawie w latach 1984-92 | Taniec”, "Scena" 1 inne).
Wielokrotna stypendystka The British Council oraz Ministerstw Spraw Zagranicznych Holandii, Francji 1 Norwegii.

Marta Seredynska — absolwentka wiedzy o teatrze oraz mediéw interaktywnych poznanskiego UAM, a takze polityki spolecznej UW.
Doktorantka na Wydziale Nauk Politycznych 1 Studiow Miedzynarodowych UW. Wspotpracowata m.in. z Malta Festival Poznan, Teatrem
Polskim w Poznaniu, warszawska Fundacjag Warsaw Bauhaus, Fundacja Scena Wspotczesna/Teatrem Tanca Zawirowania, Fundacja Szkota
Liderow. Jako autorka tekstow wspotpracowata m.in. z ,,Didaskaliami”, Internetowym Magazynem ,, Teatralia”, portalem TaniecPOLSKA .pl,
., Teatralia”, magazynem ,,Taniec”, kwartalnikiem ,,Nietakt”. Prezes Fundacji Rezonanse Kultury, gdzie koordynuje i produkuje wigkszos$¢
projektow. Kurator konferencji naukowej ,,Taniec w Warszawie. Sztuka tanca i choreografii w XX 1 XXI wieku” organizowanej przez
Centrum Sztuki Tanca w Warszawie oraz redaktor publikacji pokonferencyjnej o tym samym tytule. Cztonek Sekcji Tanca 1 Baletu ZASP.



